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KILKA StOW WSTEPU

Ccl

powslania

podrecznika

To wlasnie w Panstwa r¢ee — opiekunow pracowni
migjskich i prywatnych, mieszkancOow oraz
urzednikow - oddajemy pierwsza publikacje
poswiccong ratowaniu historycznych pracowni
artystycznych. Stanowi ona podsumowanie niemal
dekady dziatan realizowanych wspoOlnie przez osoby

7. rOznych kregdw: rodzin artystow, spolecznikow,
urzednikow, ekspertow. Zgromadzonej wiedzy

i praktycznych porad, a takze zdobytych doSwiadczen

jest juz wystarczajaco duzo, aby zebrac je w jednym

micjscu - jest nim wlasnie nasze kompendium.

Anna Kudzia,

Akcja ratowania warszawskich pracowni rozpoczeta sie w 2013 roku,
a nabrata rozpedu w 2014 roku z inicjatywy mieszkancow, ktorzy dostrze-

Tadeusz Rudzki gali postepujaca ich likwidacje lub degradacje. Z czasem ruch przeksztat-

Fot.1

Wnetrze pracowni Czerwoszow

cit sie w bardziej zorganizowany proces, ktéry — mamy nadzieje — pozwoli
uratowac te osobliwe miejsca na kulturalnej mapie Warszawy. Zaréwno ich
zachowanie, jak i przypomnienie o ich istnieniu pozwola zupetnie inaczej
spojrze¢ na nasze miasto oraz jego zasoby kulturalne. Chyba nikogo, kto
miat okazje odwiedzi¢ cho¢ jedng z historycznych pracowni, nie dziwi, ze
pod wptywem ich uroku mieszkancy aktywizuja sie, pytajg o inne podobne
miejsca i poszukujg informacji oraz sposobow zaangazowania sie. To réw-
niez w tym dostrzegamy ich wielkg warto$¢ — te miejsca naprawde pobu-
dzaja ludzi do dziatan obywatelskich i spotecznych. Wtasnie atrakcyjnosé
tego tematu sprawita, ze w Warszawie dziata cata grupa oséb, ktéra dazy do

i Chojnackiego na Saskiej Kepie. ocalenia, rozwijania i wykorzystywania potencjatu pracowni na rzecz kultu-

Fot. Anna Kudzia

ralnego rozwoju Warszawy i jej lokalnych spotecznosci.
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Fot. 2
Pracownia Lucji i JOzefa
Ozmindw na Saskiej Kepie.

Fot. Joanna Suszynska-Kryska

Kompendium obejmuje historie dziatan prowadzonych wokét warszaw-
skich pracowni od momentu zainteresowania sie tematem przez pierwsze
osoby spoza kregu opiekunow pracowni, przez poczatki udostepniania tych
miejsc do zwiedzania oraz dziatania inwentaryzacyjne, az do powotania
specjalnego Zespotu ds. Warszawskich Historycznych Pracowni Artystycz-
nych przy Urzedzie Miasta, co pozwolito na wypracowanie nowych form
ochrony prawne;j .

Niniejsza publikacja prowadzi czytelnika krok po kroku przez aktualng
wiedze na temat pracowni, poczawszy od wspomnianej historii podejmo-
wanych dziatan, poprzez samo zwiedzanie, proponujac ponadto praktyczne
porady zwigzane z udostepnianiem tego typu miejsca szerszej publiczno-
$ci oraz poradnik podstaw opieki i pomocy konserwatorskiej. Podpowiada,
gdzie szukac dofinansowan, srodkdéw, ktére moga pomaoc zaréwno prywat-
nym wtascicielom, jak i opiekunom przestrzeni pozostajacych w zasobie
miejskim (ktérym niekiedy moze by¢ tatwiej, bo to do nich — ze wzgleddw
wtasnosciowych — w pierwszej kolejnosci kierowana jest pomoc). Wreszcie
kompendium to rowniez zbior porad, ktére moga sie przydac nie tylko opie-
kunom pracowni, ale rowniez osobom, ktére posiadajg w swoich domach
kolekcje zbiorow lub opiekuja sie spuscizng po artystach, ktérzy stracili
SwWoje miejsce pracy.

Publikacje oddajemy ze $wiadomoscia, ze temat ochrony pracowni jest
ciagle zywy i wcigz przybiera nowe formy. Nieprzerwanie wypracowywa-
ne sg tez nowe schematy postepowania, powstajg kolejne ramy prawne
w zakresie opieki nad pracowniami, nadal ,,odnajduja sie” kolejne miejsca
wymagajace wsparcia. Kompendium bedzie zatem wymagato nieustannej
aktualizacji. Niemniej jestesmy przekonani, ze sytuacja dojrzata do zebrania
rozproszonych w wielu miejscach informacji w ramach niniejszej publikacji.

W gronie autorow znajdg Panstwo: specjalistow, opiekunéw pracowni,
ludzi zajmujacych sie ochrong zabytkéw — zaréwno inicjatorow ratowania
pracowni, jak i wolontariuszy, studentéw oraz urzednikéw, ktérzy widzac
sygnalizowane potrzeby, przychodzili ze swoim wsparciem. Kazda z oséb,
ktdra angazuje sie na rzecz historycznych pracowni, robi to z pasji, zainte-
resowania tematem — niezwyktym, wciggajgcym, petnym tajemnic i stale
odkrywanym na nowo. Towarzyszy temu poczucie obowigzku dziatania na
rzecz zachowania naszego wspdlnego dziedzictwa. Z tych wtasnie wzgle-
dow dzielimy sie naszg wiedzg i doswiadczeniami, majac nadzieje, ze prze-
kazane informacje bedg dla Painstwa praktyczng pomoca w prowadzeniu
pracowni i opiece nad nimi.
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Nicznanc skarby Warszawy

dr Anna Rudzka

Na nastepnych stronach
Fot. 3 i 4. Pracownia JOozefla

i Wandy Gostawskich.

Fot. Joanna Suszynska-Kryska

Od maja do sierpnia 2015 roku Muzeum Architektury we Wroctawiu
kusito wystawa ,,Paryskie pracownie artystow”, ktorej inspiracjg byta ksigz-
ka Ateliers d’artistes a Paris autorstwa architekta Jeana-Claude’a Delor-
me’a, jego zony dziennikarki Anne-Marie Dubois i fotografa Davida Boureau.
Pokazuje ona niezwykly i zroznicowany $wiat paryskich pracowni arty-
stycznych. Wytworne rezydencje potaczone z pracowniami mieli malarze:
Jacques-Louis David i William-Adolphe Bouguereau, za$ skromniejszymi
pomieszczeniami ,,z odzysku” po wystawie $wiatowej w Villa des Arts na
Montmartrze musieli zadowoli¢ sie m.in. Paul Cézanne, Henri Rousseau czy
Francis Picabia. ,,Ul” (fr. ,La Ruche”) goscit Amadeo Modiglianiego, Marca
Chagalla i Marie Laurencien. W zespole pracowni na Montmartrze, zwa-
nym Bateau-Lavoir, powstaty Panny z Avignon. Natomiast Muzea Rodina
i Bordelle’a to przeksztatcone pracownie artystow, ktore przyciggajg bada-
czy i turystéw swa niepowtarzalng atmosfera.

Wydzwiegk ekspozycji i zwigzanej z nig publikacji byt jednoznaczny: miej-
sca takie nalezy chroni¢, otoczy¢ nalezyta opieka i udostepniac, bo sa szcze-
golnym swiadectwem historycznym i artystycznym, fragmentem nieznanego
oblicza miasta.

Czy Warszawa ma takze swoje pracownie artystyczne warte zachowania
i otwarcia dla ludzi ciekawych doznan innych niz te, ktére moga dostarczyc
jedynie muzea i spacery miejskie? Na to pytanie mozna odpowiedziec¢ tylko
entuzjastycznym: TAK! Czesto sg to pozostajgce w rekach rodzin artystow
niepowtarzalne miejsca pamieci petne nie tylko dziet artystycznych, ale réw-
niez cennych archiwaliow i owego nieuchwytnego, ale wyczuwalnego genius
loci, ktorego nie zastgpig zadne, nawet najbardziej skrupulatne rekonstruk-
cje. Zawsze pozostang one tylko pewnego rodzaju atrapami...

Wiele pracowni juz bezpowrotnie znikneto, niektore przetrwaty stara-
niem rodzin i spadkobiercéw artystow. Powstanie i dziatalnos$¢ Zespotu do
spraw Warszawskich Historycznych Pracowni Artystycznych przy Prezyden-
cie m.st. Warszawy rodzi nadzieje, ze w przysztosci chociaz te najcenniejsze
uda sie zachowac.

Pracownia artysty to czasem samotnia, czasem salon, sypialnia, maga-
zyn, muzeum. W kazdej z tych rol miejsce jedyne w swoim rodzaju. Miatam
szczescie spedzi¢ dziecinstwo i wezesng mtodosé w pracowni rzezbiarskiej,
a los pozwolit mi wréci¢ do niej w wieku dojrzatym.

Tak naprawde nie wyobrazam sobie zycia bez pracowni. Co ciekawe, nie
jest to bynajmniej ,moja” pracownia, ale moich rodzicéw. Tu bawitam sie pod
biurkiem, na ktéorym powstawata kultowa ,,pigtka z rybakiem” i uznana za
najpiekniejszg monete PRL-u — srebrna stuztotdwka z Mieszkiem i Dabrowka.
Stukatam raczka w tzw. paczke (czyli drewniang skrzynke z otworami z kaz-
dej strony), aby z gipsu uciekty banki powietrza. Lepitam gliniane figurki ulu-
bionych konikow i kobiety inspirowane wystawg sztuki meksykanskiej.

Dzi$ porzadkuje i gromadze archiwum, dbam o konserwacje rzezb
i popularyzacje tego miejsca. Korzystaja z jej zasobdw historycy sztuki i stu-
denci Akademii Sztuk Pieknych. Jest dostepna tez dla wszystkich, ktorzy
chca jg po prostu zwiedzi¢. Mam marzenie, zeby powstat szlak warszawskich
pracowni artystycznych. Jest tu jeszcze wiele do odkrycial
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Ccl ratowania
pracowni

Fot.5

Wnetrze pracowni
Jozefa i Wandy Go
slawskich. Ze zbio-

row archiwalnych

rodziny Rudzkich
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WEJSCIE DO PRACOWNI

Zjawisko historycznych warszawskich pracowni
artystycznych na mapie dziedzictwa kulturowego
Warszawy pojawito si¢ stosunkowo niedawno, bo
zaledwie kilka lat temu. Impulsem bylo oproznianie
lokali stanowiacych pracownie artystow, ktorzy
dziatali w przestrzeni miasta w XX wieku. Znajdowaty
si¢ w nich dzieta sztuki i pamigtki zwigzane nie tylko
7. Warszawag, ale 1z calg Polska.

Monika Bzura,
Anna Kudzia,
Marta Zaborowska

Potrzeba ratowania spuscizny artystow dziatajacych po drugiej wojnie
Swiatowej, umieszczonej jako zbidr w oryginalnej dla jej powstania prze-
strzeni, to zupetnie nowe zjawisko. Natomiast ,,pracownia twdrcza” danego
artysty z obiektami, ktore na przestrzeni lat w niej powstawaty, to miej-
sca prywatnych zyciowych historii poszczegdlnych osdb, ktére istniejg na
terenie catej Polski. Nie jest oczywiscie niczym nowym, rozumienie czym
jest pracownia artysty jako miejsce tworzenia, ale sama potrzeba ratowa-
nia czy tez zachowania tego typu miejsc juz tak. Unaocznione zostato to
w sytuacjach, gdy pojawiat sie problem zwigzany z ustaniem najmu lokalu
ze wzgledu na $mier¢ artysty powodowany brakiem wiedzy oraz rozwigzan
prawnych systematyzujgcych dziatania w takich przypadkach. Zdarzato sie,
ze zbiory dziet o unikalnej wartosci artystycznej i historycznej byty trakto-
wane jak niepotrzebne gabaryty. Czy przyczyng byta nieswiadomos¢, czy
intencjonalne dziatania? Nie jest to teraz meritum rozwazan. Na szczesScie
sytuacje te zwrdécity uwage sasiadow, waskiego grona osdb zainteresowa-
nych danym artysta, organizacji pozarzadowych, a nastepnie osob zwigza-
nych z instytucjami kultury.

Préba rozpoznania, zbadania i uporzadkowania problematyki opieki
nad pracowniami artystycznymi, odbywa sie na szeroka skale po raz pierw-
szy w Polsce. Dotyczy artystéw, ich dziet oraz miejsc, w ktérych tworzy-
li. Wiele z obiektéw artystycznych, ktére wyszty spod ich rak, ogladamy
codziennie chodzac po ulicach Warszawy, sg to pomniki, rzezby, ptasko-
rzezby czy czesto niezauwazane — detale architektoniczne. Brak zainte-
resowania, a przede wszystkim swiadomoséci na temat wartosci pracowni
artystycznych doprowadzit do ich stopniowego znikania. Nie istniat polski
wzorzec form ochrony takich miejsc, bo tez zjawisko pracowni artystycz-
nych, jako przestrzeni tworzacej mate muzeum jednego artysty lub rodziny,
nie zostato dotychczas ukonstytuowane. W obecnym wartosciowaniu kultu-
ry wspotczesne zjawiska artystyczne, dosy¢ mtode i $wieze, zazwyczaj nie
zostajg poddane zadnej ochronie, nie sg bowiem jeszcze uwazane za odpo-
wiednio ,,zabytkowe”. Zjawiska historyczne i kulturalne, zwigzane z okre-
sem dziatania pracowni, potrzebuja czasu, $wiadomosci i akceptaciji zarow-
no ekspertdéw, jak i catego spoteczenstwa. Nawet jesli wielu mieszkarncom
znane sg obiekty z danego okresu, to miejsca, w ktérych one powstawaty
juz zupetnie nie.



MUZEUM UKRYTE

Kazde dzieto ma swdj poczatek, ktorym zwykle jest przestrzen twor-
cza artysty. Podziwiajgc w muzeach prace znanych twdrcow i wielkich
mistrzow z poprzednich epok, powinnismy mie¢ réwniez swiadomosc,
iz zostaty one stworzone w pracowniach, ktére zapewne nie przetrwaty
proby czasu. Gdyby$my dzisiaj mieli okazje uratowac nie tylko spuscizne,
ale catg przestrzen, w ktorej dziatat Gierymski, Matejko czy Canaletto, to
zapewne nie zawahaliby$smy sie. Cho¢ nie jest to juz mozliwe, to moze-
my wyciagnac stosowne whnioski i uratowac te przestrzenie artystyczne,
w ktorych powstawata wspoétczesna nam kultura — nasze miasta, ich pro-
jekt, przestrzen i detale. Czesto z perspektywy czasu mowimy o tym, co
w kulturze nie przetrwato, czego nam szkoda, o tym,
czego juz nie ma. W tym momencie mamy dziedzic-

two do uratowania tuz obok. Na dany moment jest to
trudne, nie istniejg jeszcze wypracowane narzedzia, ale
kazdy, kto jakimikolwiek sitami sie do tego przytozy —
czy to wtasciciele probujgcy na wtasng reke podjaé nie-
jednokrotnie trudng walke o zachowanie miejsca, czy
instytucje publiczne oferujace swoje wsparcie albo tez
wolontariusze porzadkujgcy i inwentaryzujacy pracow-
nie — to wszystko spowoduje, ze miejsca te i znajdujace
sie w nich dziedzictwo przetrwa.

Kluczem do zrozumienia rosngcego zaintereso-
wania i poruszenia powstatego wokdt pracowni arty-

Kluczem do zrozumienia
rosngcego zainteresowania
i poruszenia powstatego wokoét
pracowni artystycznych,

a takze silng cheé ratowania
tych wyjgtkowych, a jednak
nieznanych miejsc, jest
uchwycenie ich prawdziwej
istoty i wartosci.

stycznych, a takze silng ched ratowania tych wyjatko-
wych, a jednak nieznanych miejsc, jest uchwycenie ich
prawdziwej istoty i wartosci. Koncepcja pracowni artystycznej — przestrze-
ni, gdzie artysta swobodnie tworzy i pracuje, zrodzita sie bardzo dawno.
»Artysta w pracowni” czy ,,wnetrze pracowni” to tematy na tyle intrygujace,
ze na przestrzeni wiekow ich przedstawienia same w sobie staty sie tema-
tem licznych badan i dziatan artystycznych. W zbiorowej $wiadomosci wyry-
ty sie juz chyba ptdtno Courbeta czy zdjecia Boznanskiej, Matisse’a i wielu
innych tworcow. Kazde z tych dziet jest pewnego rodzaju dokumentem
i wciggajgca opowiescia.

Pracownia artystyczna to szczegdlne miejsce pracy tworczej oraz
wazne narzedzie w tworzeniu wizerunku jej uzytkownika. Tak postrzega-
na przestrzen, w ktorej powstaja prace z pogranicza wielu dziedzin arty-
stycznej wypowiedzi, zauwazona zostata jako istotny element tozsamosci
miasta. Przyktady wspaniatych pracowni artystycznych odnajdziemy takze
na wtasnym podworku — w Warszawie. Na co dzien pozostajg niewidoczne
i niedostepne dla szerokiej publicznosci. Niewatpliwie sg jednak zjawiskiem
oryginalnym i wartym poznania. Wiekszo$¢ warszawskich pracowni arty-
stycznych powstata po wojnie, czyli stosunkowo niedawno. Jednak nawet
20-60 lat istnienia pozwolito mocno obrosng¢ tym miejscom sladami dzia-
talnosci ich uzytkownikow. Sa to slady mniej badz bardziej kameralne, ale
wszystkie — niezwykte i nieocenione. Wiele z nich nie jest jeszcze znanych
opracowaniom najnowszej historii sztuki.

Pracownie bywaja rozne, jednak bardzo czesto przeznaczano na nie
poddasza lub partery. Prawie wszystkie sg podobnie wypetnione obra-
zami, rzezbami, szkicami, projektami i przyborami artystycznymi, tworzg
jednak odrebne i réznorodne opowiesci. Na pietrzacych sie poétkach, w réz-
nym stopniu uporzadkowane i posegregowane, gromadzone sg dzieta oraz
narzedzia uzywane przez tworcéw. Tworza jednoczesnie ekspozycje obiek-
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tow. Sciany to podobrazia wieloczeéciowych kolazy, uzupetniane przez dtu-
gie lata wytworami dziatalnosci artysty i licznymi inspiracjami - przedmio-
tami z jakiego$ powodu waznymi dla wtasciciela.

Naprawde trudno pozosta¢ obojetnym odwiedzajgc te miejsca.
Sprawiajg one wrazenie dzieta sztuki samego w sobie, ktére opowiada
o wewnetrznych wrazeniach artysty, pokazuje, co go zachwycato, co i w jaki
sposéb wptywato na ksztatt jego sztuki. Jest to przekaz szczery i peten
emocji. Poza kameralnym doswiadczeniem, odnalez¢ tam mozna rodzaj
wspoélnego przezycia, poniewaz pracownie warszawskie sg dokumentem
opowiadajacym o odradzajgcym sie zyciu Stolicy. Niejeden z artystow,
a mozna nawet pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze znakomita ich cze$¢ brata
czynny udziat w odbudowywaniu Stolicy, a tym samym przywracaniu jej
dawnego ksztattu. Do Warszawy po drugiej wojnie $wiatowej przybywali
z catej Polski rzezbiarze, malarze i architekci, ktorzy przywracili jej namiast-
ke zabytkowego charakteru. Ponadto ci sami artysci przez kolejne lata for-
mowali nowoczesnga, dobrze nam dzisiaj znang przestrzen miasta wraz z jej
catymi zatozeniami urbanistycznymi, fantastycznymi mozaikami, rzezbami
i fasadami. Nie mozna zapomniec tez o tym, ze ukonstytuowali co$, co dzi-
siaj znamy pod hastem ,,polski powojenny design”.

Zatem cel ratowania pracowni wydaje sie oczywisty. Kiedy zgadzamy
sie, aby miejsca, w ktérych tworzyli artysci, popadty w niepamiec, pozwa-
lamy zapomnie¢ o samych twdrcach. Wraz z pracowniami nieodwracalnie
gina kolejne elementy narracji, ktéra buduje nasza wspdlng narodowa toz-
samos¢. Warto, by do kanonu reprezentacyjnych miejsc, jakimi sg wielkie
muzea mogty dotagczy¢ mate, catkiem niedawno odkryte pracownie arty-
styczne z bogatymi i jakby blizszymi nam wnetrzami.
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Fot. 6

Archiwalne zdjecie
przedstawiajgce
wnetrze pracowni
Zofii i Wojciecha
Czerwoszow z konca
lat osiemdziesigtych.
Ze zbiorow Magdaleny
Czerwosz
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WEJSCIE DO PRACOWNI

Ostatnia dekada przyniosta duzg zmiang

w zakresie mozliwo$ci ratowania dorobku

i miejsc pracy tworcezej uznanych
warszawskich artystow. Cho¢ wcigz
brakuje odpowiedzi na wszystkie wyzwania
Zwigzane z utrzymaniem wyjatkowych
pracowni artystycznych, to sytuacja

ulegla wyraznej poprawie. Temat przestat
by¢ przedmiotem troski waskiej grupy
0sOb, a stal sic elementem oficjalngj
polityki wladz samorzadowych, to zas
pociagncto za soba pierwsze rozwiazania

o charakterze systemowym. Jednak jeszcze
kilka Iat temu nicwicle wskazywato na to,
7€ przyjecie takiego kierunku jest realne...

Tadeusz Rudzki

Wyczerpujgce omdwienie historii ratowania warszawskich pracowni
artystycznych jest zadaniem niezwykle trudnym. Bez podjecia komplekso-
wych badan i wykonania pracy niemalze detektywistycznej niemozliwe jest
zebranie informacji o wszystkich dziataniach podejmowanych przez rozma-
ite osoby i podmioty na przestrzeni lat. Majac na uwadze powyzsze, spro-
buje w niniejszym artykule podzieli¢ sie moim spojrzeniem na wspomnia-
ne zagadnienie, liczac, ze zaprezentowane informacje okaza sie pomocne
w przysztosci przy tworzeniu mozliwie najpetniejszego zestawienia aktyw-
nosci na rzecz ratowania dorobku i pracowni warszawskich artystow.

Warto rozpoczac od spostrzezenia, ze miejsca, o ktérych mowa, byty
niegdy$ powszechnie znane. Pracownie odwiedzane byty przez ekipy Kroni-
ki Filmowej, dziennikarze varsavianistycznych czasopism przychodzili pytac¢
artystow o aktualnie realizowane zadania, a blizsi i dalsi sgsiedzi nierzadko
znakomicie zdawali sobie sprawe z tego, w ktorej pracowni powstaty waz-
ne prace. Czas ptynat jednak nieubtaganie, a zmieniajace sie okolicznosci
nie pozostawaty bez wptywu na los pracowni nawet najbardziej zastuzo-
nych tworcow. Na terenie Warszawy sg pracownie ktorym los niestety nie
sprzyjat. Pierwszy przyktad to pracownia Jozefa Trenarowskiego (1907-
—-1965), autora m.in. lwdw stojacych do dzis przed dawnym Kinem Moskwa,
a takze Borsuka z powojennej dekoracji rzezbiarskiej ulicy Katowickiej.
Po jego $mierci rzezby znajdujgce sie w pracowni przy ul. Nobla zostaty
W znacznej mierze zniszczone, zas$ prace zachowane do dzi$ znajduja sie
w niedostepnych kolekcjach prywatnych, m.in. w Warszawie i Swarzedzu.
Jeszcze bardziej wymowny byt przyktad z ulicy Niektanskiej, gdzie znisz-
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czeniu ulegt nie tylko dawny dom Stefana Momota (1908-1998), autora
Tkaczki z ulicy Marszatkowskiej i wspdtautora pomnika Braterstwa Broni
czyli Czterech spigcych, ale i wiekszo$¢ dorobku artysty, ktory przez lata
zalegat na opuszczonym i zaniedbanym terenie. Sytuacje pogarszat fakt, ze
artysta rzadko dzielit sie swoimi pracami, w wyniku czego jego gromadzony
od lat 40. XX wieku dorobek znajdowat sie gtownie w tym jednym miejscu.
Nikt nie przewidziat jednak jaki bedzie dalszy los pracowni po $mierci arty-
sty — w rezultacie stoi tam ,,apartamentowiec”, po pracowni nie ma $ladu,
a nieliczne ocalone rzezby, dtuta czy kawalet przechowywane sa z dala od
miejsca, w ktoérym artysta tworzyt (gtownie dzieki spotecznej interwencji
Roberta Szuby). Mniej szcze$cia miat choc¢by dorobek rzezbiarski Aleksan-
dra Zurakowskiego, ktorego prace przepadty wraz z likwidacja jego dawnej
pracowni przy ul. Filtrowej na Ochocie, gdzie artysta mieszkat i pracowat
niemal 50 lat.

Opisane powyzej przygnebiajgce historie staty sie jednak impulsem do
dziatania dla mieszkancéw Saskiej Kepy. Jedng z pierwszych prob utrwa-
lenia pamieci o artystach plastykach byta zorganizowana w 2010 roku
z inicjatywy Anny Rudzkiej wystawa plansz pt. ,,Warto o nich pamietac.
Rzezbiarze Saskiej Kepy”. Duze zainteresowanie tematem przyniosto nie-
oczekiwany efekt — rok pdzniej, gdy otwierano Klub Kultury przy ul. Bruk-
selskiej — dzieki wsparciu Magdaleny Czerwosz pierwszg wystawa w nowe;j
placowce byta ekspozycja pt. ,,Rzezbiarze Saskiej Kepy wczoraj i dzis”. Ttum
mitosnikdw sztuki, ktory szczelnie wypetnit galerie, dowodzit, ze zaintere-
sowanie tematykga jest niemate i warto rozwija¢ dziatania w tym zakresie.
Sama organizacja wystawy stata sie okazjg do stworzenia (a niekiedy odbu-
dowania) kontaktéw pomiedzy rodzinami twércow i osobami zainteresowa-
nymi dokumentowaniem dawnego zycia artystycznego stolicy.

Kolejny etap rozpocza¢ sie miat w zupetnie nieoczekiwany sposaéb.
W 2012 roku warszawski oddziat Towarzystwa Opieki nad Zabytkami
poszukiwat wnetrz w prywatnych mieszkaniach, ktére planowano udo-
stepni¢ do zwiedzania w ramach Europejskich Dni Dziedzictwa pod hastem:
»Mieszkania XX wieku”. Jednym z przyktadow miata by¢ nieruchomosgé, kto-
ra powstata w ramach budownictwa spotdzielczego. Zaproponowano wéow-
czas domy powstate na Saskiej Kepie w ramach spoétdzielni ,,Kolektyw”.
W ten sposdb we wrzeséniu 2012 doszto do pierwszego udostepnienia zwie-
dzajgcym dawnej pracowni rzezbiarskiej Jézefa i Wandy Gostawskich przy
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Fot. 8
Udoste¢pnianiec domu
Zofii i Wojciecha
CzerwoszOow wraz

7 ogrodem, podczas
Festiwalu Otwarte
Mieszkania Warszawa
w Nowym Domu’,
organizowanym
przez TONZ

Oddzial w Warszawie
w 2017 roku

N
Fot.7

Zwiedzanie pracowni
Jozefa i Wandy
Gostawskich, podczas
Festiwalu Mieszkania
XX wieku , Tajemnice
CodziennoS§ci”,
organizowanego
przez TONZ

Oddziat w Warszawic
w 2012 roku.

Fot. Tadeusz Rudzki



ulicy Nobla. Duze zainteresowanie sprawito, ze z jednej strony pojawita sie
chec powtdrzenia podobnego przedsiewziecia, zas z drugiej — opiekunowie
roznych pracowni uznali te forme aktywnosci za pierwszy krok na drodze ku
popularyzacji tematu pracowni artystycznych.

W rezultacie w styczniu 2013 roku we wspomnianej pracowni odbyto
sie spotkanie rodzin artystow, przedstawicieli instytucji zajmujgcych histo-
rig sztuki, a takze organizacji popularyzujacych dziedzictwo kulturowe.
Wowczas narodzita sie koncepcja, aby pierwsza edycja powstajagcego wow-
czas ,Festiwalu Otwarte Mieszkania” przebiegta pod hastem ,,Mieszkania
Sztuki”. Okazato sie, ze w oparciu o zachowane pracowanie artystyczne
mozliwe jest stworzenie zupetnie nowej formuty spotkania mieszkancow
Warszawy z unikalnym dorobkiem artystycznym — w miejscu, w ktérym
dorobek ten powstat. Przedsiewziecie tym ciekawsze, ze dla wiekszosci
pracowni, funkcjonujacych czesto jako pomieszczenia mieszkalne, byt to
niejako powrot na kulturalng mape Warszawy.

Sama popularyzacja najlepiej zachowanych i majacych swoich opie-
kundéw pracowni nie oznaczata jednak zatrzymania niekorzystnych dla
dorobku artystycznego proceséw. W tym samym roku, podczas gdy odby-
wata sie pierwsza edycja Festiwalu Otwarte Mieszkania, do przygnebiaja-
cych wydarzen doszto na Muranowie. W dzielnicy tej, przy ul. Stawki 1A,
zachowata sie dawna pracownia Leona Machowskiego (1916-1988), autora
m.in. alegorycznej grupy rzezbiarskiej Teatr przy ul. Koszykowej. Sytuacja
byta wyjatkowo bolesna, gdyz rozbidrka dotyczyta lokalu miejskiego, a na
dodatek sposdb prowadzenia prac doprowadzit do zniszczenia rzezb znaj-
dujacych sie w otoczeniu budynku (niewykluczone, ze rowniez w $rodku).
Historia jest tym bardziej bulwersujaca, ze wtadze dzielnicy zapowiadajac
prace poinformowaty o likwidacji ,,lokalu uzytkowego” oraz altanki $miet-
nikowej, przez co lokalna spotecznos¢ nie miata Swiadomosci, ze chodzi¢
moze o zniszczenie pracowni rzezbiarskiej uznanego twarcy.

Wkrétce jednak rozpoczety sie dziatania majgce sprawic, ze podobne
historie przestang sie w Warszawie powtarza¢. Na zakonczenie Festiwalu
Otwarte Mieszkania w Domu Spotkan z Historig odbyta sie debata, na ktérej
poruszono problem gingcych pracowni artystycznych — niewykluczone, ze
byt to pierwszy przypadek, gdy taki temat pojawit sie na oficjalnym wydarze-
niu organizowanym przez samorzadowsg instytucje kultury. Nie skoficzyto sie
jednak na rozmowach i wkrétce z inicjatywy warszawskiego TOnZ-u (wow-
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Fot.10

Rzezby eksponowane
w pracowni Wiktorii
Czechowskicj
Antoniewskic;j.

Fot. Anna Kudzia
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Fot.9
Inwentaryzacja
zbiorow Wiktorii
Czechowskiej
Antonicwskicj
wykonywana przez
Juli¢ Klosinska

w ramach Stypen
dium Artystycznego
Warszawy ,,Pigkne
nicznajome. Inwen
taryzacja wybranych
pracowni artystycz
nych Warszawy”

w 2017 roku
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Fot. N

Wnetrze pracowni Grzeskiewiczow

w trakcic inwentaryzacji i porzadkowania
zbiorow. Fot. Dorota Grze$kiewicz

Na nastepnej rozktadéwce
Fot. 13 i 14. Historyczna pracownia
Jarnuszkiewiczow, Rynek Nowego
Miasta. Fot. Anna Kudzia.

czas pod kierownictwem Michata Krasuckiego) doszto do spotkania przed-
stawicieli instytucji (w tym urzeddw konserwatorskich i muzedw), uczelni
wyzszych, stowarzyszen i fundacji. W efekcie w listopadzie 2014 roku przy
stotecznym Biurze Kultury powotano Zespét do spraw Warszawskich Histo-
rycznych Pracowni Artystycznych. Dzieki temu tematyka pracowni artystycz-
nych przestata by¢ przedmiotem troski nieformalnej grupy osob, za to zyskata
zupetnie inng range, a takze zainteresowanie mediow.

Szybko okazato sie, ze spora czes¢ aktywnoséci zespotu dotyczy¢ musi
doraznych interwencji ws. lokalowych — wspotpraca Biura Kultury (przy
zyczliwym wsparciu dyr. Matgorzaty Naimskiej), Biura Stotecznego Konser-
watora Zabytkdw i Biura Polityki Lokalowej sprawita jednak, ze przynajmniej
w kilku wypadkach udato sie ocali¢ unikalne pracownie (w tym te nalezaca
do Karola Tchorka przy ul. Smolnej) przed widmem faktycznej likwidacji.

Réwnoczesnie do akcji popularyzaciji warszawskich pracowni poprzez ich
udostepnianie podczas Festiwalu Otwarte Mieszkania, rozpoczeta sie inna
bardzo wazna inicjatywa, ktéra miata na celu bezposrednie dziatania ratun-
kowe w pracowniach. Jej poczatek to wspotpraca studentdw Instytutu Sztuki
PAN oraz Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, ktorzy taczac swo-
ja wiedze, w ramach wolontariatu rozpoczeli inwentaryzacje pracowni Zofii
i Wojciecha Czerwoszéw oraz Jerzego Chojnackiego na Saskiej Kepie. Pod-
jeta idea dziatan, miata na celu nie tylko dokumentacje samych dziet sztuki
znajdujgcych sie w pracowniach, ale takze zapis miejsca samego w sobie na
wypadek jego zniszczenia. Wypracowany zostat system prowadzenia inwen-
taryzacji, opisywania obiektéw, opracowano karty inwentaryzacyjne obiektow,
ktére nastepnie umieszczane byty w Dziale Plastyki Wspdtczesnej w Instytu-
cie Sztuki PAN w Warszawie. Dziatania inwentaryzacyjne, zapoczatkowane
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Fot. 12

Model gipsowy portretu Chopina, pocho
dzacy ze zniszczonej pracowni Stefana
Momota na Saskicj Kepie, sfotografowa
ny podczas projektu ,Muzeum Ukryte”,
finansowanego przez Narodowy Instytut
Dziedzictwa. Fot. Monika Bzura
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w pracowni Czerwoszéw, kontynuowane byty nastepnie w pracowni Jézefa
i Wandy Gostawskich, Wiktorii Czechowskiej Antoniewskiej oraz w przypadku
zbioréw prac Stefana Momota oraz Wandy Zawidzkiej-Manteuffel.

Los dorobku artystycznego powigzanego z pracowniami zaczat réwniez
budzi¢ coraz wieksze zainteresowanie uczelni, jak i kot naukowych dziata-
jacych przy Uniwersytecie Warszawskim oraz Akademii Sztuk Pieknych.
W rezultacie zrealizowano takie projekty, jak np. dziatania popularyzacyj-
ne pod hastem: ,,Piekne nieznajome. Inwentaryzacja wybranych pracowni
artystycznych Warszawy”, w ramach Stypendium Artystycznego Warszawy
2017, zakonczone wystawg w Rotacyjnym Domu Kultury na warszawskim
Jazdowie, czy tez dziatania inwentaryzacyjne pod hastem: ,Muzeum Ukry-
te” (projekt zrealizowany przez Towarzystwo Opieki nad Zabytkami w War-
szawie, przy wsparciu Narodowego Instytutu Dziedzictwa). Cze$¢ pracowni
uczestniczyta takze w innych przedsiewzieciach, jak choéby ,,Noc Muzedw”
w przypadku pracowni Jarnuszkiewiczéw na Bielanach. Inne staty sie miej-
scem realizacji sesji zdjeciowych lub tez planem filmowym (co w przypadku
pracowni ma dtugg tradycje). Niektdre pracownie znalazty sie takze na liscie
Archiwdw Spotecznych utworzonej dzieki Fundacji O$rodka Karta. Ogromnie
istotng sprawa stato sie przyjecie przez rade miasta uchwaty z dn. 24 maja
2018, ktora wprowadzita termin ,,warszawskiej historycznej pracowni arty-
stycznej” i zapoczatkowata dla nich ochrone prawna. Dzieki temu powstata
odrebna kategoria lokalu, ktora pozwala na zachowanie unikalnego charak-
teru pracowni, ocalenie zbioréw i kontynuowanie w danym miejscu dziatal-
nosci kulturalnej. Tres¢ uchwaty byta efektem pracy Biura Polityki Lokalowej,
wspotpracujacego z Zespotem ds. Warszawskich Historycznych Pracowni
Artystycznych.

Jak nietrudno zauwazy¢, sytuacja pracowni artystycznych przez ostatnie
kilka lat ulegta wyraznej poprawie. Majac $wiadomosg, ze wcigz jestesmy
na poczatku pewnej drogi, powinnismy doceni¢ jak wiele juz udato sie zro-
bi¢. Do$¢ wspomnieé, ze jeszcze kilka lat temu standardem byty likwidacje
pracowni artystycznych, w skrajnych przypadkach potaczone z niszczeniem
dorobku, przy okazji szykowania lokalu dla kolejnych najemcow. Wielu urzed-
nikow i samorzadowcdw w ogdle nie miato Swiadomosci istnienia historycz-
nych pracowni artystycznych w poszczegélnych lokalizacjach. Srodowisko
0s0b zwigzanych z pracowniami (w tym rodziny artystow) koncentrowato sie
gtownie na doraznych dziataniach majacych zapewni¢ przetrwanie lokalom
pozostajgcym pod ich opieka. Z czasem jednak réznego rodzaju dziatania
kulturalne i popularyzatorskie pozwolity zbudowaé dos¢ sprawnie dziatajace
Srodowisko, ktore stato sie partnerem dla urzednikow. Nazwiska tworcow
zwigzanych z pracowniami zaczety coraz czesciej pojawiac sie na wysta-
wach dotyczacych miedzywojennej i powojennej historii Warszawy. Wresz-
cie powstaty narzedzia pozwalajace na zabezpieczenie pracowni z zasobu
miejskiego przed likwidacja. Niemata grupa osob (opiekunowie pracowni,
przedstawiciele organizacji pozarzadowych, urzednicy, wolontariusze, eks-
perci) wykonata wiele pracy w celu ratowania dziedzictwa kulturowego, kto-
re — cho¢ w wielu przypadkach przetrwato bardzo trudne czasy — jeszcze
niedawno byto zagrozone. Ogtoszony w 2020 roku przez Biuro Stotecznego
Konserwatora pierwszy konkurs dotacyjny ukierunkowany na dziatalnos¢
historycznych pracowni artystycznych, pozwala mie¢ nadzieje, ze miejsca
te trwale zaistnieja w $wiadomosci mieszkancéw, samorzadowcdw oraz
wszystkich zainteresowanych ich historig i aktualnym losem.
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Rodzajc
pracowni

Aby moc zrozumie rodzaje pracowni, z ktorymi
mamy do czynienia na terenic Warszawy nalezy
podja¢ probe ich klasyfikacji. Podczas badan
kolejnych pracowni oraz analizy i dokumentowania
zbiorow w nich zawartych, klasyfikacja ta bedzie
prawdopodobnie ulegata zmianom i aktualizacji.
Jednak jej stosowanie w tym momencie, pozwala
nam posegregowac wiedze na ich temat oraz
usystematyzowac rodzaje pracowni.

Anna Kudzia
Marta Zaborowska

Wiasnosé Pierwszym i podstawowym wyznacznikiem, jest status
wtasnosciowy lokalu, w ktéorym miesci sie pracownia.
Wiele pracowni funkcjonuje w prywatnych domach i mieszkaniach, prze-
chodzac z pokolenia na pokolenie. Istniejg pracownie dziatajace w lokalach
miejskich, administrowanych przez Zaktad Gospodarowania Nieruchomo-
$ciami miasta stotecznego Warszawy dla poszczegolnych dzielnic. Lokale
takie w przesztosci byty wynajmowane w ramach przydziatu dla artystéw.
Aktualnie pozyskanie takiej pracowni do wynajmu odbywa sie na zasadzie
konkursow ofert organizowanych przez odpowiedni ZGN. Sam lokal jest
wiec wtasnoscig miasta, artysta wynajmujacym, a dobytek zgromadzony
w pracowni jest wtasnoscig tworcy i jego spadkobiercow.

é
Fot.15

Wngtrze pracowni
braci Lopicnskich,

bedacee jednocze- . . . . .
R Lista warszawskich pracowni Zespoét do spraw Warszawskich
Historycznych Pracowni Arty-

stycznych (WHPA) objat opiekg pracownie z zasobu miejskiego. Na prze-

Snie nadal czynnym
sklepem ich

potomKkow oraz

pracownia, w ktorej
przeprowadza si¢

renowacj¢ obiektow

7 brazu. Fot. Joanna
Suszynska-Kryska

tomie lat 2018/2019 zostata przeprowadzona wstepna weryfikacja
wszystkich lokali wynajmowanych na pracownie artystyczne przez Urzad
m. st. Warszawy. Sposréd ponad 700 lokali, do bezposredniego ogladu
wybrano ponad 100. Kryterium stanowit okres najmu, ktéry trwat przy-
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najmniej 25 lat (nie jest to aktualnie kryterium koniecznie wymagane),
historyczny charakter miejsca oraz zwigzki twdrczosci dziatajgcych w nim
artystow z Warszawa. Do grupy WHPA zakwalifikowano dotad ponad trzy-
dziesci pracowni. Zapewne istniejg lokale, w ktorych tworczosé trwa od
lat, maja swoja historie, czy to rodzinng, czy to na zasadzie mistrz-uczen
lub innych, ale mogty nie zosta¢ wyznaczone do weryfikacji ze wzgledow
na przyjete bardzo ogoélne kryteria weryfikacji. Wedtug istniejgcej obecnie
formuty, prywatne pracownie, nie majg podstaw prawnych aby znalez¢ sie
na liscie, moga jednak korzysta¢ z pomocy zespotu i warto, aby pozostawaty
z nim w kontakcie.

Dziedzina sztuki W kazdej z tych przestrzeni dziatat artysta/artysci

zajmujacy sie roznymi dziedzinami sztuki, cza-
sem oczywiscie je tgczac. Na dzien dzisiejszy ze wzgledu na rodzaj twor-
czosci wyrozniamy pracownie malarskie, graficzne, fotograficzne, rzezbiar-
skie, konserwatorskie, zwigzane z muzyka, teatrem, projektowaniem sztuki
dekoracyjnej, przedmiotéw uzytkowych czy architektury lub pracownie
architektoniczne. Zwykle w takich miejscach zgromadzone sa kolekcje nie
tylko zwigzane z tworczoscig danego artysty, ale takze z jego zainteresowa-
niami, dokumenty historyczne, przedmioty pamigtkowe.
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Fot.16

Wnetrze pracowni
braci Lopicnskich,
bedace jednocze
Snie nadal czynnym
sklepem ich
potomKkoOw oraz
pracownig, w ktorgj
przeprowadza si¢
renowacj¢ obiektow
z brazu. Fot. Joanna
Suszynska-Kryska
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7.cspol do spraw
Warszawskich
[listorycznych
Pracowni
Artystyveznyeh

Anna Kudzia
Marta Zaborowska

Definicja

Zespot ds. Warszawskich Historycznych Pracowni Artystycznych
to ciato opiniodawczo-doradcze przy Prezydencie Miasta, ktorego najwaz-
niejszym zadaniem jest ochrona historycznych pracowni powstatych na
terenie Warszawy, nalezacych do zasobow miejskich. Priorytetem w podej-
mowanych dziataniach jest zachowanie oryginalnej lokalizacji pracowni
wraz z zachowang po dziatajgcych w niej artystach spuscizng. Kolejnym
waznym celem jest udostepnienie tych zbioréw zainteresowanym odbior-
com w oryginalnym miejscu ich pochodzenia. Ochrona dotyczy zaréwno
pracowni po zmartych twoércach, nad ktorymi opieke sprawujg ich potom-
kowie, inni artysci lub osoby do tego zobowigzane, jak i pracowni zyjgcych
twdrcow, ktdrzy chcieliby nadal dzieli¢ sie swoja przestrzenia i udostep-
niac jg publicznie.

Z kolei dzieki pracy urzednikéw Biura Polityki Lokalowej, powotana
zostata uchwata dotyczaca historycznych pracowni artystycznych (Uchwata
nr LXVII/1857/2018 Rady Miasta Stotecznego Warszawy). To bardzo waz-
ny dokument, poniewaz okresla zasady i daje narzedzia do ochrony tego
typu miejsc. Swojg wiedza i wsparciem Zespot stuzy takim jednostkom, jak:
Biuro Kultury, Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkow, Dzielnice Urzedu
m.st. Warszawy oraz przede wszystkim angazuje sie w pomoc wtascicielom
i opiekunom pracowni artystycznych.
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Zespdt skupia w swych szeregach specjalistow wielu dyscyplin, skta-
dajac sie z przedstawicieli: organizacji pozarzadowych (np. Towarzystwa
Opieki nad Zabytkami, Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkdw, Stowa-
rzyszenia Architektéw RP), instytucji kultury (np. Muzeum Narodowego —
Krolikarni, Muzeum Warszawy, Muzeum Sztuki Wspotczesnej), organow
administracji publicznej (np. Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkow,
Biuro Polityki Lokalowej, Biuro Kultury), instytutéw badawczych i nauko-
wych (Instytutu Sztuki PAN) oraz warszawskich szkot wyzszych i uczelni
artystycznych (np. Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i Uniwersytetu
Warszawskiego), a takze niezaleznych ekspertéw (np. Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow, Zachety — Narodowej Galerii Sztuki). Sg to osoby, ktére
podjety sie spotecznej pracy na rzecz inicjowania i wspierania dziatan stuza-
cych ochronie, dokumentowaniu i promowaniu warszawskich historycznych
pracowni artystycznych. Zespot opiniuje programy wspétpracy z poszcze- 0
gblnymi lokalami czy tez rekomenduje podjecie dziatan zaréwno ze strony Fot.17
artystow, jak i dzielnic. W zatozeniu ma byé ciatem doradczym stanowiacym Ekspozycja rzeib w historycznej
pomost miedzy potrzebami artystow wraz z ich twdrczoscia i dorobkiem
a procedurami, ktérym podlegajg instytucje kultury i urzedy.

pracowni Jarnuszkiewiczow, Rynek
Nowego Miasta. Fot. Anna Kudzia

Historia powstania

Zespét ds. Warszawskich Historycznych Pracowni Artystycznych
zostat powotany do istnienia w listopadzie 2014 roku przez Prezydenta
m.st. Warszawy. Inicjatywa narodzita sie na skutek gtoséw, ktére docho-
dzity od mieszkafcow Warszawy i organizacji pozarzagdowych, alarmu-
jacych o niszczeniu pracowni twdrczych wraz ze spuscizng po artystach
dziatajgcych w Warszawie po drugiej wojnie $wiatowej. Niejednokrotnie po
$mierci artysty jego twérczosé¢ lgdowata na $mietniku, a wnetrza pracowni
byty przeksztatcane na biura czy mieszkania. Dotyczyto to zaréwno pra-
cowni malarskich, rzezbiarskich i fotograficznych, jak i domow architektow
—w zasobach miejskich i prywatnych. Jak sie okazato w wielu przypadkach,
zagrozone byty nie tylko same lokale, ale takze unikatowe, nieprzebadane
jeszcze dotad zbiory, ktére usuwano. Wiele z nich przepadto bezpowrotnie,
jednak niektare, dzieki czujnym mieszkaricom czy spotecznikom, udato sie
uratowac w ostatniej chwili przed catkowitym unicestwieniem. Jako pierw-
sze w tej sprawie zainterweniowato Towarzystwo Opieki nad Zabytkami,
zwracajac sie do m.st Warszawy z prosba o pomoc i podjecie dziatan maja-
cych na celu ochrone tego typu przestrzeni. Powstat pomyst stworzenia
zespotu, ktéry bedzie mégt wspieraé historyczne pracownie artystyczne
w walce o przetrwanie, czuwac nad nimi, a swoja wiedzg i doswiadczeniem
dzieli¢ sie zaréwno z urzednikami miejskimi, jak i wtascicielami pracowni
w celu wyksztatcenia form ochrony tych miejsc. Bezposrednig inspiracjg do
powstania organu byt rowniez Festiwal Otwarte Mieszkania, ktéry odbyt sie
po raz pierwszy w 2013 roku, pod tytutem: ,,Mieszkania Sztuki”. Jego idea
byto udostepnianie tego typu przestrzeni szerokiej publicznosci i miesz-
kancom Warszawy. Od poczatku zespotem kierowat Michat Krasucki, ktéry
nastepnie objat stanowisko Stotecznego Konserwatora Zabytkéw. W zwigz-
ku z tym, zespét zostat przypisany jako jednostka organizacyjna do Biura
Stotecznego Konserwatora Zabytkdéw.

W 2020 roku powstat materiat operacyjny ,,Program Rozwoju Kultury
2020” okreslajacy dziatania majgce wptyw na kulturowy rozwdéj Warszawy,
w ktorym zawarte zostaty zagadnienia zwigzane z warszawskimi pracowniami.
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Dziatania

Po zdiagnozowaniu zjawiska istnienia historycznych pracowni arty-
stycznych na terenie Warszawy, skali ich znaczenia, a takze wstepnym
okresleniu ich problemdw, najwazniejsze okazato sie stworzenie, a nastep-
nie wprowadzenie w zycie regulacji prawnych okreslajacych zasady najmu
tego typu lokali. Po dtugotrwatych pracach znalazty one miejsce w zapi-
sie uchwaty Rady m.st. Warszawy oznaczonej nr LXVII/1857/2018 z dnia
24 maja 2018, ktdra natozyta na Zespot ds. WHPA zobowigzanie do wyto-
nienia z zasobdw miejskich lokali uzytkowanych funkcjonujacych jako pra-
cownie artystyczne i miejsc posiadajacych szczegdlne wartosci historycz-
ne. Po zapoznaniu sie z adresami ponad siedmiuset lokali miejskich, przez
Zarzady Dzielnic m.st. Warszawy oznaczonych jako pracownie artystyczne,
przeprowadzona zostata ich tréjstopniowa weryfikacja, na ktorg sktadat
sie: czas najmu pracowni, znaczenie dokonan twoérczych jej uzytkownika
w kregu sztuki Warszawy oraz zebranie danych w terenie, czyli w miejscu,
gdzie pracownia funkcjonowata lub funkcjonuje. Miejsca te zostaty zweryfi-
kowane podczas umdwionej wizji w pracowni, dzieki czemu wytypowanych
zostato ponad trzydziesci pracowni artystycznych, ktére uznane zostaty
przez ekspertdw Zespotu jako szczegdlnie wazne dla dziedzictwa kulturo-
wego stolicy. Lista tych miejsc nie jest zamknieta, nieustannie analizowane
Sg howo zgtaszane pracownie.

Wobec pracowni, ktore znajdujg sie na aktualnej liscie, Zespot podej-
muje dziatania majace na celu ochrone historycznej substancji, a czesto
takze stworzenie warunkéw na udostepnienie pracowni kolejnym twdrcom,
opiekunom i badaczom. Kolejnym krokiem wspotpracy z pracowniami jest
program dziatalnosci danego miejsca, proponowany przez osobe odpowie-
dzialng za znajdujace sie w nim zbiory (czy to artyste, jego ucznia, rodzine
lub opiekujaca sie nimi organizacje pozarzadowa). Zespdt rekomenduje
pewne formy upubliczniania wiedzy zwigzanej z konkretnymi miejscami,
bazujgc na mozliwoséciach, jakie te ze soba niosa.

é
Fot.18

Oryginalny, r¢cznie

malowany szyld rcklamowy

w pracowni braci Lopienskich
na ul. Poznanskiej.

Fot. Joanna Suszynska-Kryska
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Zadania

wprowadzenie mechanizmdw prawnych i finansowych sprzyjajgcych
funkcjonowaniu pracowni historycznych w przestrzeni miasta,
wspieranie i inicjowanie dziatan majgcych na celu ochrone, dokumen-
towanie i promowanie warszawskich pracowni,

niedopuszczenie do sytuacji, gdy pozbawiony opieki dotychczasowego
najemcy — artysty lub tworcy — lokal zostaje oprézniony, a nastepnie
wtaczony do zasobow lokalowych, z pominigciem mozliwosci kontynu-
acji umowy najmu przez opiekunow zbioréw (bedacych czesto czton-
kami rodziny artysty lub jego uczniami) oraz przez inne osoby, ktére
zgodnie z oczekiwaniami wtadz miasta, mogtyby prowadzi¢ w tym
miejscu wtasng dziatalnos¢ tworcza, kulturalng lub edukacyjng w spo-
sob nienaruszajacy pierwotnego charakteru miejsca,

pomoc w utatwieniu podpisania umowy najmu przez wynajmujgcego
(ZGN) z nowym uzytkownikiem,

pomoc w przygotowaniu profesjonalnej dokumentacji zgromadzonych
w pracowniach obiektéw, nawigzaniu kontaktow pomiedzy uzytkowni-
kami i organizacjami spotecznymi, udostepnieniu zbiorow oraz wypra-
cowaniu warunkow, na jakich mozliwe bedzie dofinansowanie dziatan
warszawskich historycznych pra-
cowni artystycznymi ze $rodkow
budzetowych m.st. Warszawy,
pomoc w wynegocjowaniu obniz-
ki czynszu do minimalnej kwoty
z jednostkami administracyjnymi
— Zaktadem Gospodarowania
Nieruchomosciami czy Wspdlno-
tami Mieszkaniowymi,
sygnalizowanie jednostkom miej-
skim potrzeby i zasadnosci utrzy-
mania w zasobach miasta lokali;
opiniowanie dla Biura Kultury
miasta stotecznego Warszawy,
a takze Biura Polityki Lokalowej,
wydawanie opinii, ktére moga
okaza¢ sie przydatne podczas
spraw sadowych o odzyska-
nie lokalu czy kontynuacje jego
wynajmu,

analiza czy dana pracownia nada-
je sie do wpisu na liste pracowni,
w sytuacji, gdy pracownia zosta-
je zniszczona, udzielnie pomocy
i znalezienie miejsca do przecho-
wywania zbioréw.

[OV]

~

Fot.19

Re¢eznie malowana

skrzynia w pracowni
Ozminow na Saskiej Kepie.
Fot Joanna Suszynska-Kryska
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Przyktadowe osiggnigcia

Zachowanie pracowni rzezbiarza Bogdana Chmielewskiego (autora m.in.
pomnika Korczaka w Warszawie) znajdujacej sie na placu Hallera w War-
szawie. Przy wspotpracy Zespotu, Zaktadu Gospodarowania Nierucho-
mosciami oraz Biura Polityki Lokalowej udato sie zachowac przestrzen
i charakter tego wnetrza ze szktem witrazowym w oknach, mozaikami i pta-
skorzezbami na Scianie, kasetonowymi stropami, ktére Chmielewski oso-
biscie zrealizowat oraz ustali¢ zasady najmu lokalu na dziatania kulturalne.
Zachowanie pracowni malarza Jacka Sempolinskiego. Po $mierci
obrazami tworcy opiekowat sie jego uczen, malarz, ktory jednoczesnie
korzystat z jego pracowni. Zachowane zostaty wszystkie przedmioty po
artyscie: stotek, na ktorym malowat, wiadra do mieszania farby, zapi-
ski na $cianie czy nawet nieumyte okna, co byto charakterystycznym
wyrazem cato$ciowego podejécia twércy do jego sztuki.

Zachowanie pracowni po rzezbiarce Annie Debskiej i nadanie ciaggtosci
procesu tworczego w tym miejscu przez umozliwienie wnuczce artystki
— uznanej malarce Aleksandrze Waliszewskiej korzystania z pracowni.
Zespot posredniczyt w rozmowach z ZGN.

W lipcu 2021 miastu Warszawie zostata przekazanana na wtasnosé
pracownia znanego powojennego artysty rzezbiarza Karola Tchorka,
przez jego synowg i spadkobierczynie Katherine Benthal. Przejecie
catego wyposazenia pracowni pozwala utworzy¢ wzorcowg Warszaw-
ska Historyczng Pracownie Artystyczna, czyli uratowac nie tylko to
miejsce, ale caty dorobek i kolekcje. W pracowni znajdujg sie nie tylko
rzezby Karola Tchorka, lecz takze przedmioty, ktére gromadzit - ste-
laze i dokumentacje jego dziet, meble, kafle, przedwojenne wycinan-
ki. Pracownia od momentu powstania w 1951 roku byta rzeczywiscie
salonem artystycznym Warszawy i jest jedng z najdtuzej nieprzerwanie
dziatajgcych warszawskich pracowni artystycznych.

Kto i kiedy moze skorzystaé z pomocy?

Opiekun/wtasciciel pracowni artystycznej lub instytucja sprawujaca
opieke nad pracownig wazng historycznie lub posiadajgca wartosci
artystyczne, nalezacg do zasobow miejskich np. ZGN, ma prawo zgto-
si¢ sie z pomoca do Zespotu ds. Warszawskich Historycznych Pracowni
Artystycznych w celu uzyskania konsultacji i porady lub wpisu na liste
pracowni objetych ochrong miasta.

Prywatni wtasciciele tego typu miejsc, poprzez uzyskanie pomocy
polegajgcej na wpisaniu miejsca do rejestru zabytkéw albo udzielenia
wsparcia prowadzenia pracowni w postaci dotacji.

Artysci nadal zyjacy i tworzacy, szczegolnie w przypadku tych, ktorzy
przejeli pracownie od swoich mentoréw lub naturalnie kontynuujg ist-
nienie miejsca o dtuzszej tradycji historycznej i artystyczne;j.

Osoba lub instytucja majgca w swojej opiece pracownie o szczegolnym
znaczeniu dla historii Warszawy, dla ktorej przedstawi program zawie-
rajacy zasady udostepniania pracowni dla publicznosci, z uwzglednie-
niem udostepnienia kontaktu oraz informacji adresowych.

Miejsca, ktdre chcg sie otworzy¢ na udostepnianie publicznosci. W sytu-
acji, gdy ktos chce zamkna¢ pracownie albo wykorzystac ja do celow
prywatnych, nawet jesli jest lokalem miejskim, nie moze liczy¢ na pomoc
Zespotu przy obnizaniu czynszéw, wsparcie prawne czy finansowe.
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Dlaczego warto skorzystac z pomocy?

Jako organ ztozony z ekspertow, specjalistéw roznych dziedzin
zwigzanych ze sztuka i przedstawicieli organizacji pozarzadowych,
przede wszystkim pomaga w kwestii zachowania, upamietnienia,
a takze dokumentacji dziedzictwa i zbiorow zachowanych w przestrzeni
danej pracowni.

W przypadku lokalu miejskiego, opiniuje i pomaga wpisa¢ dang pra-
cownie na liste warszawskich historycznych pracowni artystycznych
w celu jej zachowania oraz udzielenia wsparcia w kwestii negocjacji
odpowiednich warunkdw najmu.

Wspotpracuje i udziela wsparcia w przypadku udostepniania miej-
sca szerszej publicznosci, niezaleznie od statusu prawnego dane-
g0 miejsca.

Jest organem opiniujgcym i doradzajagcym w kwestiach problemow,
z ktérymi zmagajg sie pracownie miejskie i prywatne.

UWAGA: Zespot nie ma kompetencji do ustalania zasad wynajmu lokali

przeznaczonych na pracownie.

Przydatne linki, kontakty

Informacje na temat historycznych pracowni artystycznych:
um.warszawa.pl/waw/zabytki/pracownie-historyczne

Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkow Urzedu m.st. Warszawy
Biuro Kultury Urzedu m.st. Warszawy

é
Fot. 20

Fot. Projekty

naczyn szklanych

autorstwa Wandy

Zawidzkicj
Manteulffel.

Fot. Monika Bzura
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Dotacjc oraz
pozyskanic
[unduszy

Anna Kudzia
Monika Bzura

Waznym zrodtem finansowania zabytkow w Polsce sg $rodki publiczne
pochodzace z budzetu panstwa oraz budzetéw poszczegélnych samorza-
dow. Pracownie historyczne oraz potrzeba ich ochrony to nowa proble-
matyka dziedzictwa kulturowego, w zwiazku z czym wypracowywane sg
dopiero rozwigzania dotacyjne, ktére bezposrednio beda dotyczyty tych
miejsc. W ich przypadku kwestia kluczowa to utrzymanie samych pracow-
ni, ale takze pozyskanie funduszy na: zbadanie tych miejsc, wykonanie prac
inwentaryzacyjnych i dokumentacyjnych, opracowanie programéw konser-
watorskich w celu przeprowadzenia remontdéw i dziatan konserwatorskich
czy wprowadzenie prewencyjnej ochrony zbioréw. Dostepna jest duza ilosé¢
réznego rodzaju konkurséw panstwowych, samorzadowych czy stypen-
didw, z ktérych mozna korzystac. W wiekszosci skierowane sg one jednak
na dziatania kulturalne czy spoteczne, ktére mozna w pracowni prowadzic.
Niemniej jednak pozwalajg na podjecie jakichkolwiek dziatan moggcych
zmierzac¢ do ochrony samego miejsca.

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Pomoc socjalna dla tworcow i artystow z Funduszu  Kultura Dostepna

Promocji Kultury

Cel programu to wspieranie zadan stuzacych utatwieniu

O pomoc socjalng z Funduszu Promocji Kultury moga ubie- dostepu do kultury, skierowanych do szerokiego grona

gad sie wytacznie artysci i tworcy, ktérzy maja udokumento-  odbiorcow i sprzyjajacych integracji spotecznej. W ramach
wany dorobek artystyczny badz twérczy. We wniosku nalezy ~ programu mozna ubiega¢ sie o dofinansowanie projektéw
w sposob syntetyczny przedstawié twoércze osiggniecia — skoncentrowanych na nieodptatnym uczestnictwie oséb
tak, by nie wymagaty one korekty i nie wzbudzaty watpliwo- o utrudnionym dostepie do kultury. Chodzi o organizacje

$ci co do ich charakteru. Nalezy rdwniez przedstawi¢ kwote  oferty kulturalnej, dziatan poza statg siedzibg instytucji oraz
dochodu z ostatnich 12 miesiecy. Sktadanie wnioskow jest wyjazdow tematycznych.

mozliwe za posrednictwem platformy e-PUAP lub tradycyj-
ng drogg pocztowa na adres MKiDN.

— Terminy sktadania wnioskow: caty rok

— Terminy sktadania wnioskow: do 30 kwietnia
— Wiecej informacji:
www.gov.pl/web/kultura/kultura-dostepna3

— Infolinia dotyczaca pomocy socjalnej: +48 (22) 42-10-150

— Adres e-mail: pomocsocjalna@mkidn.gov.pl

— Wiecej informacji: www.gov.pl/web/kultura/pomoc-so-

cjalna-dla-tworcow-i-artystow
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Konkurs o stypendia twércze oraz stypendia

z zakresu upowszechniania kultury

Stypendia twdrcze oraz stypendia z zakresu upowszechnia-
nia kultury przyznawane sg na podstawie Rozporzadzenia
MKIiDN z dnia 24 maja 2012 r. w sprawie szczegétowych
warunkow i trybu przyznawania stypendiow osobom zajmu-
jacym sie tworczoscig artystyczng, upowszechnianiem kul-
tury i opieka nad zabytkami oraz wysokosci tych stypendiow
(Dz. U.z 2012 r. poz. 612). Dokument jest dostepny pod
adresem: www.dziennikustaw.gov.pl/du/2012/612

— Terminy sktadania wnioskow: aktualizowane kazdego
roku (wrzesien/pazdziernik I nabdr i ewentualnie na wiosne
11 nabdr)

— Wiecej informacji: https://www.gov.pl/web/kultura/sty-
pendia-z-budzetu

Srodki Miasta Stotecznego Warszawy

Mate dotacje

W dniu 5 lipca 2021 roku weszto w zycie zarzadzenie
Prezydenta m.st. Warszawy nr 1097/2021 w sprawie
matych dotacji. Przywotane zarzadzenie wprowadza proce-
dure matych dotacji dotyczacg przyznawania dotacji organi-
zacjom pozarzgdowym i podmiotom wymienionym w art. 3
ust. 3 ustawy z dnia 24 kwietnia 2003 roku o dziatalnosci
pozytku publicznego i o wolontariacie. Na dane zadanie
organizacja moze otrzymac dotacje tylko z jednego biura
albo dzielnicy. W przypadku stwierdzenia otrzymania wcze-
$niej dotacji z budzetu m.st. Warszawy na to samo zadanie
lub jego czesé¢ — oferta nie bedzie rozpatrywana. Oferty
nalezy sktadac za posrednictwem generatora wnioskow.

— Terminy sktadania wnioskow: caty rok
— Wiecej informacji: https://um.warszawa.pl/waw/ngo/-/
procedura-male-dotacje

Stypendium dzielnicy

Stypendium od dzielnicy moze otrzymac osoba zajmujgca
sie twdrczoscig artystyczna, upowszechnianiem kultury

lub opieka nad zabytkami. Ubiegajac sie o stypendium
trzeba jednak przedstawi¢ dwie rekomendacje oraz ztozy¢
whniosek opisujacy projekt, ktory chce sie zrealizowac —

po jego zakonczeniu stypendysta bedzie musiat ztozy¢
sprawozdanie. Projekt musi by¢ tematycznie zwigzany

ze Srodmiesciem lub tez jego odbiorcami musza byé przede
wszystkim mieszkancy tej dzielnicy.

— Terminy sktadania wnioskow: stypendium jest cykliczne,
nalezy sprawdzac daty

— Wiecej informacji: https://srodmiescie.warszawa.pl/stro-
na-2110-stypendia.html



$rodki Miasta Stotecznego Warszawy

PRACOWNIA A PRAWO

Stypendium artystyczne m.st. Warszawy
Stypendium skierowane do oséb zajmujgcych sie twdrczo-
écig artystyczng, upowszechnianiem kultury i opiekg nad
zabytkami w Warszawie. Przyznawane jest w 8 dziedzinach:
film, literatura, muzyka, opieka nad zabytkami, taniec, teatr,
sztuki wizualne i upowszechnianie kultury.

— Terminy sktadania wnioskow: zwykle do 30 wrzesnia

— Numery kontaktowe (dostepne w godzinach 9:00-15:00):
+48(22) 4430372, +48 (22) 44 30 354

— Adres e-mail: stypendia_artystyczne@um.warszawa.pl

— Wiecej informacji: https://stypendia.um.warszawa.pl/
programy-stypendialne/2

$rodki Narodowego Centrum Kultury

Popularyzacja warszawskich pracowni artystycz-
nych; otwarty konkurs ofert przeprowadzany przez
Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkow

Efektem zadania jest promocja dziatan zwigzanych z upo-
wszechnianiem wiedzy o historycznych warszawskich pra-
cowniach artystycznych, w tym Warszawskich Historycznych
Pracowniach Artystycznych oraz innych miejscach pracy
tworcow dziatajgcych na terenie m. st. Warszawy, rozpo-
znanie, propagowanie oraz ozywienie historycznych miejsc
pracy tworczej, ochrona i opieka nad tymi miejscami, wspie-
ranie ich uzytkownikdéw w dziataniach na rzecz udostepnie-
nia, rozpoznania, propagowania i ozywienia historycznych
miejsc pracy tworczej, uporzadkowanie, dokumentacja,
inwentaryzacja, zabezpieczenie i utrwalenie spuscizny arty-
stycznej zgromadzonej na terenach warszawskich pracowni
i warsztatow artystycznych, budowanie dobrych relacji $ro-
dowiskowych wokot historycznych pracowni artystycznych,
podkreslenie wartosci pracowni, jako waznego elementu
tozsamosci kulturowej Warszawy. Istotne dla zadania jest
rozwijanie wiedzy o artystach, ktorzy tworzyli lub tworza

w warszawskich pracowniach artystycznych, o ich pracach

i dziatalnosci. Zachecenie warszawiakow do poznania arty-
stow, metod i miejsc ich pracy.

— Numer kontaktowy: +48 22 44 33 684

— Adres e-mail: jchmurska@um.warszawa.pl

— Wiecej informacji: http://ngo.um.warszawa.pl/otwarte-
-konkursy/popularyzacja-warszawskich-pracowni-arty-
stycznych-otwarty-konkurs-ofert-przeprowadz

Mioda Polska

Program przeznaczony jest dla mtodych (do 35 roku zycia)
artystéw, ktorzy majg w swoim dorobku wybitne osiagniecia
w dziedzinie sztuki, ktérg uprawiajg (film, fotografia, litera-
tura, muzyka, sztuki wizualne, taniec i teatr). Stypendium
moze by¢ przeznaczone na realizacje wtasnego projektu
artystycznego, zakup instrumentdw i sprzetu niezbednego
do pracy, jak réwniez na studia i rezydencje zagraniczne.
Stypendia w Programie ,,Mtoda Polska” przyznawane sg

w drodze konkursu.

— Terminy sktadania wnioskow: do 31 pazdziernika
— Wiecej informacji: www.nck.pl/dotacje-i-stypendia/sty-
pendia/programy/mloda-polska

N

\

Kultura - Interwencje

Celem strategicznym programu dotacyjnego Kultura — Inter-
wencje jest tworzenie warunkow dla wzmacniania tozsa-
mosci i uczestnictwa w kulturze na poziomie regionalnym,
lokalnym i krajowym poprzez finansowe wsparcie realizacji
projektéw upowszechniajgcych dorobek kultury i zwieksza-
jacych obecno$c¢ kultury w zyciu spotecznym. O wsparcie

w ramach programu Kultura — Interwencje moga ubiega¢
sie zardbwno samorzadowe instytucje kultury (z wytagczeniem
instytucji wspotprowadzonych przez Ministra oraz jednostki
samorzadu terytorialnego), jak i organizacje pozarzadowe.

— Wiecej informacji: www.nck.pl/dotacje-i-stypendia/dota-
cje/programy-dotacyjne-nck/kultura-interwencje






FOrmy
udlostepniania
Pracowni




=
VRS 1 T R DN TED 4

5 7 r\mﬁm‘m A._m.‘ 2




FORMY UDOSTEPNIANIAPRACOWNI

Udost¢cpnianic
pracowni

AICLV

Wally

| &

/. perspek ivwy

wilasciciel;

<
<

Fot. 21

Dom i pracownia
rodziny GrzeSkiewiczow
w Lomiankach, obecnie
bedaca pod opicka
Doroty Grzeskiewicz.

Fot. Dorota GrzeS$kicwicz

Udostepnianie pracowni, jest dziataniem przyjemnym i satysfakcjonu-
jacym, ale rownoczesnie petnym wyzwan. Trzeba mie¢ zaréwno $wiado-
mosé¢ plusoéw ptynacych z prowadzenia wydarzen w pracowni, jak zdawac
sobie sprawe z trudnoséci. Cele i problemy zwigzane z nietatwg kwestig
udostepniania pracowni szerszej publicznosci, zebrano na podstawie oso-
bistych doswiadczen wtascicieli dwdch przestrzeni, ktore bardzo czesto sg
udostepniane na réznego rodzaju wydarzenia - pracowni Wandy i Jézefa
Gostawskich, ktorej opiekunami jest rodzina panstwa Rudzkich oraz
pracowni Grzeskiewiczdw, ktérej opiekunem jest Dorota Grzeskiewicz. Wta-
$ciciele podzielili sie swoimi przemysleniami, zaréwno jesli chodzi o cele tego
typu dziatan - uswiadamiajac jak jest to wazne, ale zwrdcili rowniez uwage
na problemy, ktére wymagajg rozwiazania przy dzieleniu sie przestrzenig pet-
na dziet sztuki, czesto znajdujaca sie w domu prywatnym. Poznajemy dwie
rozne perspektywy, w ktorych niektore z punktoéw sg zbiezne, niektore sa
zupetnie inne. W tym rozdziale prezentujemy réwniez gtos dwdch opiekunek
pracowni w prywatnych domach - pani Magdaleny Czerwosz, opiekujacej sie
spuscizng po Zofii i Wojciechu Czerwoszach oraz Jerzym Chojnackim i opie-
kunce spuscizny Jézefa i tucji Ozmindw. Obie Panie dzielg sie z nami réwniez
przemysleniami, refleksjami i trudnos$ciami ptyngcymi z zajmowania sie duzg
kolekcjg dziet sztuki przy mozliwosciach, ktére same aktualnie posiadaja.

Pracownie historyczne pozostajg tak réznorodne, ze w kazdej z nich
zapewne znajda sie zupetnie innego rodzaju zagadnienia, nie powtarzaja-
ce sie w innych przestrzeniach. Mamy jednak nadzieje, ze doswiadczenia,
ktorymi dzielg sie wtasciciele pracowni beda dla Panstwa pomocne, podsu-
ng pomysty i rozwigzania lub podpowiedza w jaki sposob ukierunkowywac
dziatania zwiazane z udostepnianiem pracowni. Wszystkie te wypowiedzi to
bardzo wazne gtosy w trwajgcej nieustannie dyskusji o potrzebach i formach
pomocy dla warszawskich pracowni historycznych.
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LALETY

Dorota Grzeskiewicz | pracownia Grzeskiewiczéw

Tadeusz Rudzki [ pracownia Jézefa i Wandy Gostawskich

Dziatania edukacyjne

Dzieki oprowadzaniu po pracowni goscie w przystepny
i tatwy do zapamietania sposob poznajag twdrczosé
artystow zwigzanych z tym miejscem. Ponadto, dla
mnie — jako artysty ceramika, niezmiernie wazny

jest takze aspekt zapoznania zwiedzajgcych z trud-
nym i czesto nieznanym procesem technologicznym
powstawania dziet ceramicznych.

Do tej pory angazowali$my sie w akcje zwiedzania
pracowni gtownie przy okazji kolejnych edycji Festi-
walu Otwarte Mieszkania, ale takze kilka razy zapra-
szali$my na nie wspdlnie z biurami przewodnikow
organizujacych spacery po Saskiej Kepie. Zdarzyto
nam sie réwniez gosci¢ uczestnikow wizyty studyj-

nej z Narodowego Instytutu Dziedzictwa. Jeste$my
otwarci na wspotprace ze szkotami i grupami zor-
ganizowanymi — zwiedzanie pracowni jest mozliwe
m.in. pod warunkiem wcze$niejszego umowienia sie.
Chetnie uczestniczylibysmy w programie edukacji kul-
turalnej skierowanym do lokalnej spotecznosci, w tym
mtodziezy szkolnej. Oprocz przedstawiania dorobku
Jozefa i Wandy Gostawskich, zawsze staramy sie takze
opowiadac o naszych blizszych i dalszych sgsiadach,
ktérzy réwniez tworzyli na Saskiej Kepie.

Dziatania promocyjne

Nawigzywanie kontaktow. Udostepniajac pracownie
do zwiedzania mozna poznac wielu ciekawych ludzi,
z ktorymi czasem jest mozliwe nawigzanie wspétpra-
cy — dajemy pozna¢ pracownie i dziatania jakie w nigj
prowadzimy.

1
Fot. 22-24

Od lewej: grafiki autorstwa Jozefa Gostawskiego;
ceramiczne rzezbione modele gltow do figur Piotra
i Pawla - realizacji w koSciele Matki Bozej Czesto
chowskiej w Jozefowie autorstwa Grzeskiewiczow;
ckspozycja oryginalnych pedzIli uzywanych przez
GrzeSkiewiczOow. Fot. Joanna Suszynska-Kryska

Jako Rodzina nie tylko wspélnie opiekujemy sie pra-
cownig, ale réwniez prowadzimy strone WWW i profil
na Facebooku, gdzie prezentujemy nasze dziatania.
Wielokrotnie tez wspotpracowalismy z mediami, ktére
zainteresowane byty pracownia i twdrczosciag z nig
zwigzang — najczesciej zbiorami numizmatyki. Wspét-
pracujemy tez z réznymi organizacjami i instytucjami
oraz nalezymy do sieci Archiwow Spotecznych. Nawia-
zywanie wspotpracy zawsze utatwia niemal powszech-
na w naszym spoteczenstwie znajomo$¢ monety
piecioztotowej z wizerunkiem rybaka, a takze pomnika
Fryderyka Chopina z Zelazowej Woli. Po prostu duzo
wiecej 0séb kojarzy konkretne prace, a dopiero w dal-
szej kolejnosci poznaje nazwisko autora.
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Dorota Grzeskiewicz | pracownia Grzeskiewiczéw

Tadeusz Rudzki [ pracownia Jézefa i Wandy Gostawskich

Dziatania ekspozycyjne i pro

Kazdego roku nasza pracownia bierze udziat w Festi-
walu Otwarte Ogrody Artystow Dabrowy zapraszajac
zaprzyjaznionych artystéw do ekspozycji prac w ogro-
dzie pracowni. Prezentujemy réwniez prace wspotcze-
$nie powstajace w pracowni, a takze prace historyczne
w postaci ekspozycji lub wyswietlania prezentacji z ich
fotografiami lub zdjeciami historycznych realizacji
monumentalnych. Marzy nam sig, aby w przyszto-

$ci rozwing¢ dziatalno$¢ wspierania wspotczesnych
artystow. Chcielibysmy przystosowac naszg przestrzen
do organizowania rezydencji dla artystéw cerami-

kow. W tym celu, oprécz przystosowania przestrzeni
pracowni do takiego dziatania, chcieliby$my zbudowacé
plenerowy piec do wypalania ceramiki.

ocja wspétczesnych artystow

Pracownia od wielu lat petni funkcje ekspozycyjne

w potaczeniu z funkcjami mieszkalnymi — jest po
prostu czescig naszego domu. Obecnie nie powsta-

ja w niej nowe dzieta sztuki, ale gdyby pojawita sie
propozycja wspotpracy ze wspoétczesnymi artystami, to
Z pewnoscia byliby$my otwarci na rozmowe.

Zdobywanie finansowania

Istnieje mozliwos¢ prowadzenia przy okazji zwiedza-
nia zbiorki pieniedzy na dalsze prace konserwacyjne

i inwentaryzacyjne w pracowni. Na razie nie stosujemy
tego u nas, ale wydaje mi sie, Ze po zapoznaniu sie

z pracownig i jej zbiorami ludzie moga by¢ sktonni
wspomoc finansowo takie dziatania. Mogtoby to by¢
szczegblnie pomocne dla pracowni historycznych znaj-
dujacych sie w rekach prywatnych, ktére maja ogra-
niczone mozliwosci zdobycia finansowania na swoje
dziatania. Ponadto, gdy staramy sie o finansowanie

z budzetow samorzadowych, to wykazanie sie dziatal-
noscig taka jak udostepnianie pracowni i zbioréw do
zwiedzania rowniez jest korzystne.

Jak dotad utrzymanie pracowni i prowadzone przez
nas dziatania edukacyjne oraz promocyjne opieraja sie
na finansowaniu wtasnym. Wyjatkiem byta realizacja
poszczegblnych projektow przez organizacje poza-
rzadowe, ktore prowadzity np. akcje zwiedzania lub
warsztaty dotyczace inwentaryzacji. Mozliwos$¢ prowa-
dzenia dziatan przy wsparciu srodkéw Biura Stotecz-
nego Konserwatora Zabytkow, uwzgledniajaca takze
pracownie prywatne, to dla nas pozytywny sygnat, ze
miejskie jednostki widzg potencjat w miejscach takich
jak nasze.
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ROZWIAZANIA

Dorota Grzeskiewicz |/ pracownia Grzeskiewiczéw

Tadeusz Rudzki |/ pracownia Jézefa i Wandy Gostawskich

Problemy ekspozycyjne

Trudnosci z eksponowaniem zbioréw wynikajg z tego,
ze przestrzen jest zaréwno pracownig historyczna
wraz z jej zbiorami, nadal funkcjonujaca pracownia
artystyczng i jednoczes$nie uzywana przestrzenia
mieszkalna. Rozwigzanie tej sytuacji, ktore stosujemy,
to umawianie sie na zwiedzanie z wyprzedzeniem,

w terminie jaki pasuje takze pozostatym mieszkaricom
pracowni-domu, co daje nam czas na przygotowanie
przestrzeni oraz zbioréw do ekspozycji. W zwiazku

z tym za kazdym razem eksponaty, ktore prezentuje-
my, sg rozne. Zalezy to od charakteru grupy zwiedzaja-
cej, jak rowniez zmiennych mozliwosci ekspozycyjnych
w domu-pracowni. Warto pamietac, ze przygotowujac
atrakcje dla zwiedzajacych, kontrolujemy to, w jaki
sposéb poznajg oni sylwetke artysty. Dla mnie jest to
czesto trudne zagadnienie — jak przedstawi¢ artyste,
tak, aby jak najlepiej uchwyci¢ istote jego twdrczosci.
Podczas krotkiego spotkania, jakim jest zwiedzanie,
nie da sie przyblizy¢ catej tworczosci artysty, nie
modwiac juz o sytuacji, gdy z pracownig jest zwigzany
wiecej niz jeden tworca. Dla mnie rozwigzaniem tego
problemu jest dostosowanie przekazywanych tresci do
odbiorcow, z ktérymi mamy do czynienia. Oczywiscie,
nie zawsze jest to mozliwe, bo niekiedy nie bedzie-

my w stanie stwierdzi¢ jakie zainteresowania maja
nasi goscie. Jesli jest to jednak mozliwe, warto o to
wczesniej zapytac¢. Nawet jesli nie uzyskamy odpo-
wiedzi, zupetnie inaczej przygotujemy zwiedzanie dla
wycieczki gimnazjalistow, inaczej dla architektow Kota
»Plener” OW SARP czy studentéw Policealnej Szkoty
Ceramiki. Oczywiscie najlepszym scenariuszem bytoby
wytgczenie czesci przestrzeni jako czesci na ekspozy-
cje statg i oddzielenie tej powierzchni od fragmentow
o charakterze bardzo prywatnym, tak by zwiedzanie
pracowni nie byto wydarzeniem angazujgcym wszyst-
kich domownikow.

)

Ogromnym wyzwaniem jest prezentacja zbioréw

w przestrzeni, ktora jest czescig domu i petni takze
funkcje mieszkalne. Staramy sie jednak temu wyzwa-
niu sprostac i szczegdlnie w ostatnich latach wykona-
lismy wiele pracy, aby poprawi¢ warunki ekspozyciji.
Wszystko to wymaga jednak z naszej strony duzej
determinacji, dobrego planowania, a czasem réwniez
oznacza dodatkowe wydatki (np. na konserwacje
rzezb, wykonywanie odlewdw, montaz nowych poétek
etc.). Wizyty grup w pracowni zmotywowaty nas takze
do opracowania specjalnych tablic edukacyjnych,

a takze wyeksponowania archiwalnych wycinkéw pra-
sowych — budza one zawsze spore zainteresowanie.

\/ Fot.25
Ekspozycja rzezb w pracowni Jozela
i Wandy Gostawskich na Saskicj
Kepie. Fot. Joanna Suszynska-Kryska
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Dorota Grzeskiewicz |/ pracownia Grzeskiewiczéw

Zwiedzanie w grupach po

FORMY UDOSTEPNIANIA PRACOWNI

Tadeusz Rudzki | pracownia Jézefa i Wandy Gostawskich

2 s e 7

Znow ze wzgledu na charakter naszej pracowni, ktora
jest bardzo zintegrowana z nadal uzytkowang czescia
mieszkalng, nie mamy mozliwosci ,,otwarcia” pra-
cowni na swobodne zwiedzanie zainteresowanych
gosci. W zwiazku z tym zwiedzanie naszej pracowni
organizujemy w grupach, ktére sg oprowadzane przez
przewodnika.

Najbardziej dogodng dla nas forma organizacji zwie-
dzania jest wspotpraca z organizacjami lub insty-
tucjami, ktére maja zebrane grupy zwiedzajgcych.
Zewnetrzna pomoc przy catej logistyce zwiedzania
jest bardzo przydatna, poniewaz wszystkie takie
aktywnosci wymagajg poswiecania czasu. Rowniez

w przypadku takich wydarzen jak ,,Festiwal Otwarte
Mieszkania” staramy sie zaprasza¢ ludzi w grupach —
utatwia to takze sprawne przejscie od wejscia do domu
ku pracowni oraz jest lepszym rozwigzaniem z punktu
widzenia osoby oprowadzajace;j.

Wielkos¢ grupy zwiedzajacej

Niestety w zwigzku z nieduzym rozmiarem niektérych
pomieszczen, wielko$¢ grupy, ktdérg mozemy swobod-
nie oprowadzac to 10, maksymalnie 15 oséb. W przy-
padku, gdy grupa zainteresowanych zwiedzaniem jest
wieksza, stosujemy dwa rozwigzania. Jezeli zwie-
dzanie przypada na cieptg czes¢ roku, a takze mamy
dostepnych dwoch przewodnikdw — dzielimy zwie-
dzajacych na dwie mniejsze grupy (po maksymalnie
15 oséb) i jeden przewodnik oprowadza po wnetrzach
pracowni jedna grupe, a w tym samym czasie druga
grupa zwiedza wraz z drugim przewodnikiem ogrod.
Jezeli zas nie jest to mozliwe — umawiamy grupy na
rozne godziny. Czasem zdarza sie, ze grupy musza
przyjecha¢ na jedna godzine. W takim wypadku dobrze
jest znalezé i zaproponowac do zwiedzania dodatkowe
atrakcje w poblizu pracowni.

Preferujemy grupy ok. 15 oséb podczas jednego zwie-
dzania. Zapewnia to bezpieczne i komfortowe warunki,
zwykle mozemy tez zaproponowac wéwczas miejsca
siedzace. W przypadku wydarzen, ktére wymagajq
sformowania mniejszych grup juz na miejscu, staramy
sie, aby do grupy oczekujacej ktos wyszedt i przekazat
informacje o godzinie kolejnego wejscia. Jest to tez
okazja, aby opowiedzieé o pozostatych twoércach, kto-
rzy mieszkali i tworzyli w sasiednich pracowniach tego
samego budynku lub jego najblizszym sasiedztwie (np.
ul. Niektanska - Stefan Momot, ul. Obroicow - Stani-
staw Sikora).

Gdy oprowadzanie trwa dtuzej niz pot godziny, dobrze
jest mie¢ mozliwos¢ udostepnienia toalety.

Fakt, ze pracownia jest czescig domu ma liczne plusy —
zawsze mozemy zaproponowac zwiedzajgcym co$ do
picia czy tez dostep do toalety. Mamy tez bardzo dobry
dojazd (w tym ten komunikacjg publiczng) i mozliwo$c
przypiecia roweru przed domem. Szczegdty dotycza-
ce mozliwoséci robienia zdje¢ kazdorazowo ustalamy

z grupa.
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Rozmowa z panig Magdaleng Czerwosz,

7. Dorotg GrzeSkiewicz oraz z opickunka
spuscizny tworczosci Ozminow,
przeprowadzona przez Aleksandre Klasure

Aleksandra Klasura: Czy w pracowni  AK: Czy pracownia byta w ostatnich
oproécz prac wiascicieli, mozna zoba-

czyc¢ tworczose innych artystow?

latach udostepniana? W jakich celach
(edukacja, wystawy, cele tworcze)?

Opiekunka pracowni OzZminéw:
Ze wzgledu na fakt, ze OZminowie
bardzo przyjaznili sie z Grzeskie-
wiczami, to mozna znalez¢ tu ich
figurki ceramiczne, a takze ozdob-
ne talerze.

Magdalena Czerwosz: W pracow-
ni i w cze$ci mieszkalnej mozna
znalez¢ pojedyncze egzemplarze
prac kolegow z Keramosu i plasty-
koéw zagranicznych poznanych na
plenerach w Polsce i za granica.
Oprdcz ceramiki znajdujg sie tu tez
prace graficzne i malarstwo. Jedna
grupa to prace, ktére przyjechaty
na rozmaite wystawy w Warsza-
wie, wiec sg to prace wybrane
przez artyste jako reprezentatywne
i oczekujace na okazje powrotu.
Druga to roznego rodzaju prezenty
imieninowe, urodzinowe itp.
Dorota Grzeskiewicz: Oprdcz prac
Heleny, Lecha i Piotra Grzeskiewi-
cz6w w pracowni mozna zobaczyé
obecnie powstajace prace moje

i mojej siostry Malwiny Grzes$-
kiewicz. Jest takze kolekcja prac
innych artystéw — dzieta, ktére
Helena i Lech dostali od znajomych
- Mirona Grzeskiewicza, Jozefa
Gostawskiego, Jézefa Klukowskie-
go, Wiadystawa Popielarczyka,
Wtodzimierza Zakrzewskiego, a
takze obrazy wczesniejsze, ktére
prawdopodobnie Helena odziedzi-
czyta po swojej rodzinie. Kolekcja
ta jest jednak niewielka.

0: Tak, byta udostepniana

w celach naukowych i populary-
zatorskich. O kosciele w Masto-
wie, do ktorego polichromie
wykonywali OZminowie (OK: za$
ottarz projektowat i wykonat Jozef
Gostawski), Matgorzata Kamin-
ska napisata prace magisterska

na UKSW, zawierajac tam takze
historie z zycia artystow spoza
tego zagadnienia. Poza tym kilka
lat temu powstat reportaz o gina-
cych pracowniach artystycznych
dla TVP Kultura, krecony miedzy
innymi u nas w pracowni.

MC: Tak, byta udostepniana

w ramach I Festiwalu Otwarte
Mieszkania (Mieszkania Sztuki)

w 2013 roku i jego kolejnej V edycji
(Warszawa w Nowym Domu)

w roku 2017, gdzie oprécz zwie-
dzania pracowni uczestnicy mogli
zje$¢ ze mna na tarasie $niadanie

i porozmawiac o tworczosci Czer-
woszow i Chojnackiego. Udostep-
niania byta réwniez jako przestrzen
warsztatowa, np. podczas zaje¢
organizowanych przez Olg Klasure
w 2019 roku dla ucznidw pobliskiej
szkoty nr 143 czy podczas dziatan
projektu ,,Muzeum Ukryte - warsz-
taty inwentaryzacyjne”. Wcze$niej
organizowano tez tu wystawe
potaczong z kiermaszem — ,,Pta-
szarnia w ogrodzie Czerwoszow”,
a takze koncerty. W pracowni
przeprowadzono réwniez pierwsze

L)
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Fragment domu

i pracowni Magdaleny
Czerwosz. Fot Ola Lata

inwentaryzacje w ramach projektu
ratowania warszawskich pracowni.
DG: Pracownia jest bardzo mocno
zintegrowana z czescig mieszkalng,
wiec udostepnianie jej jest dosc
utrudnione, jednakze caty czas

jest uzywana do pracy tworczej.
Czasem zapraszamy znajomych
artystow do korzystania z pracowni
- w tym roku na wiosne zaprzyjaz-
niona artystka bedzie wykonywata
u nas swojg duza realizacje. Co
roku, od szesciu lat, organizujemy
takze jednodniowe wystawy w
ogrodzie pracowni w ramach odby-
wajacego sie w okolicy festiwalu
Otwarte Ogrody Artystow Dabro-
wy. Pokazujemy na nich prace
historyczne pracowni, prace, ktore
powstajg wspotczesnie, a takze
prace zaprzyjaznionych mtodych
artystow. Kilkukrotnie tez w naszej
pracowni powstawaty materiaty fil-
mowe, czy sesje zdjeciowe, goscili-
$my historykdw sztuki szukajacych
materiatow do swoich prac oraz
dziennikarzy prasowych. Od czasu
do czasu oprowadzamy tez po
pracowni grupy zwiedzajacych.

AK: Co robito najwieksze wrazenie na
odwiedzajgcych?

0: Wydaje mi sie, ze najwieksze
wrazenie robity meble - zaréwno te
proste, zyskujgce na charakterze



przez polichromie wykonane przez
Jozefa, tj. drzwi z herbami i inicja-
tami czy szafa malowana w ludo-
we wzory, ale tez inne elementy
wystroju.

MC: Najwieksze wrazenie robi

tzw. strzelnica, czyli mate okienko,
ktorym mozna wygladac na furtke.
Poza tym rozwigzania pomagajace
w pracy: roznego rodzaju szafki
wbudowane w $ciane, ale tez stare
narzedzia. Poza tym zazwyczaj
podoba sie nasza klatka schodowa
z wystawionymi na niej pracami.
DG: Wydaje mi sig, ze atrakcja
naszej pracowni jest kilkunasto-
metrowa "$ciana ruchoma". Jest
to mechanizm skonstruowany
przez Piotra Grzeskiewicza, ktory
stuzyt w pracowni do wygodnego
tworzenia projektow prac monu-
mentalnych w skali 1:1. Ma on
postac duzej ptaszczyzny wyko-
nanej z drewna zawieszonej na
linkach stalowych poruszajacej sie
w gbre wzdtuz sciany wysokiego
pomieszczenia, zjezdzajgcej takze
w dot w szczeline w posadzce.
Umozliwia ona prace na duzym
formacie stojac na jednym pozio-
mie, podczas gdy projekt porusza
sie w gore lub w dét. Zaintereso-
wanie wzbudzajg takze malowidto
w technice sgrafitto i ptaskorzezba
ceramiczna, ktore zdobia elewa-
cje pracowni, ozdobne kafle na
tarasie w ogrodzie czy 140 litrowy
"kociot" do mieszania masy cera-
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wykonania tylko przeze mnie ze
wzgledu na ilo$¢ projektdw oraz
dziet znajdujacych sie w domu.
Staratam sie tez odpowiednio
zabezpieczy¢ projekty, lecz

wiem, ze to co zrobitam, moze

by¢ niewystarczajace. Zwtaszcza
dla obiektéw na papierze, ktére
wymagaja specjalnych opakowan
z materiatdw bezkwasowych.

MC: Koszty utrzymania domu,
zarowno prace remontowe, jak

i biezace rachunki (woda, prad).
DG: Po pierwsze wykonanie nie-
zbednych remontdéw - pracownia
ma juz prawie 60 lat i niestety,
niektdre jej czesci wymagajg
przeprowadzenia pilnych napraw.
Szczegblnie martwie sie stanem
ozdobnej posadzki w ogrodzie
(czes$¢ to kompozycja "Osaczony
byk" Heleny i Lecha) poniewaz
zostata uszkodzona przez korzenie
rosnacych obok drzew. Dorazne
dziatania w celu jej uratowania,
okazujg sie juz by¢ niezbyt wystar-
czajgce. Po drugie odpowiednie
przechowywanie zbioréw. Mamy
bardzo duzo obiektéw, nie wszyst-
kie s3 jeszcze skatalogowane,
czes$¢ z nich to nieukonczone prace
(np. bardzo duzo czesci zyrandoli).
Powoli robie porzadki i zabezpie-
czam kolejne obiekty, ale wykony-
wanie tego réwnoczesnie z wtasng
twodrczoscia i pracg zarobkowa jest
dos¢ trudne.

MC: Mam dwa wyobrazenia: albo
widze jg petna ludzi i uzywana,
albo nie widze jej w ogdle. Nie
wiem, czy bedzie mnie stac na jej
utrzymanie i czy nie bede musia-
ta sprzeda¢ domu, mam jednak
nadzieje, ze uda sie tego uniknac.
DG: Chciatabym przede wszyst-
kim ukonczyc¢ inwentaryzacje
pracowni. Zalezy mi réwniez nad
kontynuacja prac nad monogra-
fig o twdrczosci Heleny, Lecha

i Piotra Grzeskiewiczow. Niestety
historyk sztuki, ktora jg rozpocze-
ta, nie bedzie jej kontynuowac.
Chciatabym takze, zeby wszystkie
prace miaty swoje state, wtasciwe
miejsca, tak by zlokalizowanie
obiektu, np. w celu wypozyczenia
na wystawe, nie sprawiato pro-
blemoéw. Mam tez duzo pomystow
na rozwoj i przysztos¢ pracowni,
ale to bedzie wymagato szerszego
horyzontu czasowego.

AK: Jakie sg obawy czy trudnosci
zwigzane z udostepnianiem pracowni?

0: Przede wszystkim kradzieze,
niestety u nas w pracowni-domu
takie wtamanie juz miato miej-
sce, celem nie byty dzieta sztuki,
wiec na szczescie wszystkie sie
zachowaty.

MC: Obawiam sie zniszczenia
obiektdw przez zwiedzajacych.
Trudnoscia jest tez fakt, ze pra-
cownia jest czescig domu, wiec
zwiedzanie mozemy organizowac

micznej. AK: Jak widzi Pani przysztosc pra- tylko pod nadzorem.
DG: Pracownia jest mocno zin-
tegrowana z czescig mieszkalna,

wiec jej udostepnianie angazuje

cowni w perspektywie 3-5 lat?
0: Chciatabym, by pracownia
nadal mogta by¢ udostepniana

AK: Jakie sg obecnie najwieksze wy-
zwania w opiece nad pracownig?

0: Przede wszystkim utrzymanie
substancji domu w jak najbardziej
niezmienionej formie, a takze
zachowanie spuscizny po arty-
stach w dobrym stanie. Cze$¢
mebli przechodzita juz renowacje,
jest to bardzo kosztowne. Naleza-
toby tez zinwentaryzowac zbiory,
lecz jest to praca niemozliwa do

do popularyzacji sztuki Ozminow
w pracach naukowych. Materiat
jest bardzo obszerny, na pewno
wystarczajgcy na monografie,
marzy mi sie, by powstata. Poza
tym chciatabym, by zbiory zostaty
zinwentaryzowane i mogty zaist-
nie¢ w $wiadomosci specjalistow,
a pdzniej spoteczenstwa.

domownikéw. Nie posiadamy sta-
tej ekspozycii, jesli chodzi o obiekty
ceramiczne, wiec przy kazdym
wydarzeniu czy zwiedzaniu, musi-
my przygotowywac pracownie,

w zaleznosci od potrzeb. Pewnie
jest to korzystne z punktu widzenia
odbiorcy, ale dla nas jest to dodat-
kowa i czasochtonna praca.
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Udost¢cpnianic
pracowni

do zwicdzania
CO zrobic, zeby

Slc udalo?

Udostepnienie pracowni do zwiedzania — wspaniata sprawa z punktu
Tadeusz Rudzki widzenia zwiedzajacego, duze wyzwanie z perspektywy opiekundw pra-
cowni. Okazje do udostepnienia moga by¢ rozmaite — specjalna wizyta gru-
py ekspertow, akcja w trakcie Nocy Muzedw, udziat w Festiwalu Otwarte
Mieszkania, a moze po prostu wspoétpraca z warszawskimi przewodnikami,
ktorzy szukajg nowych miejsc na mapie miasta? Niezaleznie od okazji naj-
wazniejsze jest dobre zaplanowanie zwiedzania. Oczywiscie nie ma mozli-
wosci przewidzenia kazdej sytuaciji, ale potencjalne problemy mozna tatwo
ograniczy¢. Jesli poswiecimy troche czasu, to mozemy sprawié, ze zwie-
dzanie bedzie dla grupy wyjatkowo atrakcyjne, a dla nas samych bedzie
zrédtem niematej satysfakcji.

Na samym poczatku warto okresli¢ dwie role. Pierwsza z nich to opie-
kun pracowni — czyli osoba, ktéra bedzie zajmowac sie wszystkim, co
bezposrednio dotyczy samej pracowni, jej przygotowaniem i spotkaniem
z grupa. Oprécz tego pamietad nalezy o roli organizatora zwiedzania, ktory
dbad bedzie o rézne organizacyjne aspekty, ktére powinny wydarzy¢ sie
»poza pracownig”. W szczegolnych przypadkach moze sie zdarzy¢, ze oby-
dwie role przypadna tej samej osobie, co nie jest dobrym rozwigzaniem, ale
praktyka dowodzi, ze czasem trzeba takiemu wyzwaniu sprostac.

\_l
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Przygotowanie do udostgpnienia pracowni

e Absolutnie podstawowa sprawa to ustalenie warunkéw udostepnienia
pracowni i zaproszenia grupy do $rodka. Kluczowe jest sprecyzowanie
jaka liczba osob w jednym czasie moze znalez¢ sie w $rodku, ile czasu
ma trwac zwiedzanie oraz jak dtuga bedzie przerwa miedzy jedng a dru-

g3 grupa.

o Jezeli ustalono z organizatorem, ze goscie wpuszczani sg na podstawie
wczesniejszej rejestracji, to przed wejsciem dobrze jest wyznaczy¢ miej-
sce dla kogos, kto bedzie weryfikowac czy osoby wchodzace zarejestro-
waty sie.

o Warto pamietad, ze wsrdd gosci zawsze mogg znalez¢ sie osoby nie majgce
rozlegtej wiedzy w sprawach, ktdre opiekunom danej pracowni wydajg
sie oczywiste. Jezeli chcemy, aby wizyta w pracowni pozostawita nie
tylko mite wspomnienia, ale rowniez miata walor edukacyjny, to warto
wczesniej podja¢ odpowiednie kroki. Dobrym pomystem moze by¢ przy-
gotowanie plansz edukacyjnych, na ktérych zaprezentujemy podstawowe
informacje o odwiedzanym miejscu albo o biografii artysty, ktéry w pra-
cowni tworzyt (np. kalendarium jego zycia i twdrczosci).

o Jezeliistniejg ksigzki, katalogi czy inne publikacje dotyczace danego twor-
cy, to warto naszykowac je na wierzchu lub roztozy¢ na stole lub blacie
— bedzie to pomocne dla 0s6b bardziej zainteresowanych. Cze$¢ osob
chetnie obejrzy tez archiwalne wycinki prasowe. Moze to dobra okazja, by
naszykowac kserokopie najciekawszych z nich do prezentacji na planszy?

o Czasamizdarza sie, ze opiekunowie pracowni dysponuja rysunkami planéw
danej pracowni lub budynku — to $wietna okazja, by je zaprezentowac.

o Pomieszczenia, ktore sg udostepniane nalezy odpowiednio przygotowac.
Warto poéwiecic troche czasu na porzadki, pamietajac przy tym, ze goscie
pracowni artystycznych czesto poszukujg tam pewnej autentycznosci,
a nie wypolerowanej na btysk sali muzealnej. Jezeli pracownia petni wspot-
czesnie funkcje mieszkalne, to tym bardziej warto pomieszczenie dobrze
przygotowac, nie oznacza to jednak, ze wszystkie przedmioty codziennego
uzytku nalezy pochowac — goscie zazwyczaj doskonale rozumiejg, ze nie
przyszli do muzeum, ale np. do czyjego$ domu. Ze wzgleddéw bezpieczen-
stwa warto natomiast pochowac cenne rzeczy, np. klucze.

o Jezeli obecnosc¢ jednej grupy trwa powyzej 10 minut, to warto — jesli jest
to mozliwe — przygotowac wczesniej miejsca do siedzenia. W upalne dni
dobrze jest rowniez zadbac¢ o chtodng wode, a w zimie — cieptg herbate.
Jezeli udostepniamy gosciom toalete, to rowniez nalezy o tym wspomniec.

o Jezeli chcemy zaprezentowac grupie materiat filmowy (najlepiej nie-
zbyt dtugi), to sprawdzmy wczesniej, czy wszystko jest przygotowane
— czy sprzet da sie podtaczy¢ tak, aby kable nikomu nie przeszkadzaty,
czy goscie bedg widzieli ekran, czy bedzie dobrze stycha¢ dzwieki etc.

[y
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Zwiedzanie pracowni

Na samym poczatku nalezy przywitac sie z grupg i przypomnie¢ o podsta-
wowych zasadach dotyczacych zwiedzania (w tym np. czy zgadzamy sie
na fotografowanie). Bardzo wazne jest, by podczas powitania przedsta-
wic sie, opowiedzie¢ kilka stow o sobie, w tym — jaka relacja tagczy nas
z tym miejscem lub ludzmi, ktorzy tu tworzyli oraz jaka role petnito dane
miejsce kiedys, a jaka petni dzisiaj.

Nastepnie mozemy opowiedzie¢ bardziej szczegdétowo o miejscu i jego
historii, ludziach, ktorzy w nim pracowali, o pracach, jakie mozemy podzi-
wiac lub z ktérymi kojarzymy artyste, bo znamy je z przestrzeni publicznej
lub muzedw. Dobrze jest dodac informacje o innych tworcach, ktdrzy byli
gos¢mi w pracowni lub np. mieszkali w najblizszym sasiedztwie. Istot-
ne, zebysmy wczesniej przemysleli czego nasi goscie moga chcied sie
dowiedzieé, co uwazamy za najwazniejsze i z czym wedtug nas powinni
z pracowni wyj$¢ — moze chcemy nie tylko przekazac okreslone informa-
cje, ale tez pobudzi¢ do jakiejs refleksji?

Opowiadajac, warto zwrdci¢ uwage nie tylko na tworczosc¢ (rzezby, obrazy,
grafiki etc.), ale tez inne elementy, jak np. meble, narzedzia, przedmioty
codziennego uzytku czy dokumenty.

Goscie zazwyczaj bardzo cenig osobiste historie i anegdoty, o ktérych nie
przeczytajg w przewodnikach — pomyslmy wczes$niej o tym czym jeste-
$my gotowi sie podzieli¢.

Na zakonczenie warto powiedzie¢ dlaczego takie spotkania sg dla nas waz-
ne oraz dodac¢ informacje biezace — np. o tym, ze niedawno widoczne
w pracowni dzieto byto na wystawie, albo ze planowana jest jego kon-
serwacja etc.

Dobrze jest przekaza¢ informacje w jaki sposdb mozna w przysztosci
odwiedzi¢ pracownie, jesli przyktadowo ktos$ chciatby przyjs¢ ponownie
lub zacheci¢ rodzine lub znajomych. Jezeli z danym miejscem zwigzana
jest strona internetowa, to warto podac jej adres. Dobrze sprawdzajg sie
wizytowki z takg informacja i danymi kontaktowymi.

Ogromnie wazne jest zaplanowanie czasu na pytania ze strony gosci i zwy-
Czajng rozmowe.

Jezeli goscie sie zgodza, to warto wykonac pamigtkowe zdjecie catej grupy
— taka dokumentacja moze by¢ po prostu mitg pamiatka, ale bywa takze
przydatna, gdy chcemy wykazaé, ze miejsce cieszy sie zainteresowaniem
i sg ludzie, ktdérzy widzg jego wartosc.

-
0
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Fot. 27

Kociol do mieszania masy ceramiczngj

z pracowni Piotra i Lecha GrzeSkiewiczow.
Fot. Joanna Suszynska-Kryska
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Fot. 28

Pracownia Wandy i Jozefa Gostawskich
podczas wizyty medidw. Fot. Tadeusz Rudzki

A co po zwiedzaniu?

Whbrew pozorom nasza rola nie konczy sie wraz z wyjsciem ostatniego

goscia. Po kazdym spotkaniu warto zastanowic sie czy cos mozna w przy-
sztosci zrobi¢ lepiej — wnioski najlepiej jest od razu spisywac, aby tatwo
mozna byto do nich siegna¢ w przysztosci.

Dobrze jest tez skontaktowac sie z organizatorem wydarzenia, podsumo-

wac przebieg zwiedzania i podziekowac za wspétprace.

Jezeli uczestnicy zgodzili sie na zdjecie, to warto zamiescic je na stronie

internetowej lub w mediach spotecznosciowych — stuzy to promocji danej
pracowni i twérczosci artysty, ktéry byt z nig zwigzany.

Rola organizatora

Czasem zdarza sig, ze oprocz opiekuna danej pracowni wystepuje rowniez

osoba lub organizacja, ktéra odpowiada za strone logistyczng catego przed-
siewziecia. Woéwczas warto, aby zajeta sie ona ponizszymi kwestiami:

» Jezeli z opiekunem pracowni ustalono, ze warunkiem wejscia do pracowni

jest wczesniejsza rejestracja, to rolg organizatora jest jej przeprowadze-
nie, a nastepnie weryfikacja czy osoby, ktére chcg wejs¢ do pracowni jej
dokonaty. Jezeli rejestracja wiaze sie ze zbieraniem danych osobowych
(np. zbieraniem adreséw mailowych), to konieczne jest uwzglednienie
obowigzujgcych w tym obszarze przepiséw.

» W informacji na temat zwiedzania warto podaé czy do pracowni wchodzimy

indywidualnie, czy np. z grupa, ktéra zbiera sie w wyznaczonym miejscu
przed budynkiem lub w jego sasiedztwie — trzeba to wczesniej uzgodnic
z opiekunem danego miejsca. Dobrze jest takze przekazac informacje
o mozliwoéciach dojazdu, w tym komunikacjg publiczna, ale takze czy sg
warunki do pozostawienia roweru, wozka dzieciecego etc. oraz czy miej-
sce jest dostepne dla os6b majacych trudnosci z samodzielnym porusza-
niem sie. Warto tez ustali¢ z opiekunem jak postapi¢ w przypadku, gdy
kto$ zechce wej$¢ do srodka np. z psem.

» Jezeli wydarzenie ma charakter otwarty, a nie jest dedykowane okreslone;j,

istniejacej juz grupie (np. studenci II roku historii sztuki z danej uczelni,
ktorych przyprowadzi ich wyktadowca), to zapewne konieczne jest wcze-
$niejsze wypromowanie wydarzenia. Warto zaplanowac¢ promocje w $ci-
stej wspotpracy z opiekunem pracowni, aby przekazywane tresci byty
przez wszystkich zaakceptowane. Dobrym rozwigzaniem moze réwniez
okazac sie skorzystanie ze zdje¢, ktére mozemy od niego pozyskac.
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4 o Dobrze jest przewidzie¢ nagte sytuacje, ktore zdarzajg sie w trakcie zwie-
dzania, ale wymagajg wczesniejszego ustalenia z opiekunem pracowni
— np. czy jest zgoda w przypadku checi wejscia dziennikarzy do $rodka
w celu nagrania materiatu. Uzgodnienia wymaga réwniez co robi¢, jezeli
uméwilismy sie, ze np. kolejne grupy wchodzg o danej godzinie, ale po
wejsciu danej grupy pojawi sie kilka spoznionych osob - trzeba po pro-
stu wczeéniej ustali¢ sposdb postepowania w takiej sytuacji (czy lepiej
dotaczy¢ takie osoby do grupy w $rodku, czy poprosi¢ o poczekanie na
kolejng grupe).

5 o Jezeli do organizacji wydarzenia potrzebujemy skorzysta¢ z pomocy wolon-
tariuszy, to warto poszukac ich w otoczeniu pracowni. Moze dobrym
pomystem bedzie zwrdcenie sie do pobliskiej szkoty lub organizacji spo-
tecznej dziatajgcej lokalnie albo zajmujacej sie np. ochrong zabytkéw lub
popularyzacja sztuki? Rozwigzaniem moze by¢ takze skorzystanie z moz-
vV liwosci portalu ,,Ochotnicy Warszawscy” (https://ochotnicy.waw.pl).

Jak juz zostato wspomniane na samym poczatku — nie jest mozliwe przy-
gotowanie sie na kazda sytuacje. Niemniej jednak dla wielu oséb powyzszy
zbidr pomystéw moze okazac sie pomocny. Warto, aby towarzyszyta nam
przy tym refleksja, ze artysci najczesciej tworzyli swoje prace, azeby inni
ludzie mogli je zobaczy¢, podziwia¢ i kontemplowac. Dlatego — jesli tylko
mamy taka mozliwo$¢ — starajmy sie pracownie artystyczne udostepniac.
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Rozmowa z prof. dr hab. Iwong Szmelter,
kierownik ,Novum” Micdzykatedralngj
Pracowni Ochrony i Konserwacji Sztuki
Nowoczesnej i WspoOtezesnej na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki

ASP w Warszawie

Marta Zaborowska: Pani Profesor,
co moze zrobi¢ artysta, aby dziatania
pdzniejszych opiekundw pracowni
podejmowane byty zgodnie z jego
intencjg jako twdrcy?
Iwona Szmelter: Pracownia
wypetniona zbiorami, jako
przestrzen, to nieograniczone
Zrédto wiedzy. Nie wehodzimy do
pomieszczen z grupami przedmio-
téw, to nie sg tylko rzeczy. Nawet
jesli wkraczamy do pracowni bez
autora tych prac, to i tak wcho-
dzimy w $wiat jego wyobrazni. Tu
rzeczy, przedmioty sg odbiciem
wartosci niematerialnej. Wazne
jest, abysmy nie pomylili tych
znaczen. Wspominatam Pani
o pracowni Aliny Szapocznikow
przy ulicy Krolewskiej. Dokument
filmowy rezyserowat tam Roman
Polanski w 1957 roku, wéow-
czas jeszcze student. Tematem
byta oczywiscie sama artystka,
ale nam pozostaje takze widok
wnetrz. Ta dokumentacja pozwala
nam odnalez¢ ducha pracowni,
kamera prowadzona wraz z samg
przestrzenia pokazuije jej nastroj.
Dokumentuje takze fragmenty
rzezb, ktére pdzniej mozna bedzie
skojarzy¢ z tymi, z ktérymi na
przyktad aktualnie pracujemy,
gdy odnajdujemy pojedyncze
czesci podczas konserwaciji. I to
nam mowi o tym niematerialnym

wcieleniu rzeczy niematerialnych,
przeciez ocalmy te pracownie nie
dla zbioru, bo przeciez te rzeczy
mozna by wynies¢ z pracowni

i eksponowac gdzie indziej, a dla
ducha tego miejsca, charakteru,
ktory nadat mu tworca, autor.

W zwigzku z tym mam postulat,
zeby robi¢ te dokumentacje filmo-
wa Warszawskich Historycznych
Pracowni Artystycznych jeszcze

gdy zyja artysci.

Tak sie staramy, cho¢ w medium
fotografii.

Filmowanie to bytby ideat.
Wiasnie wtedy artysci sg w sta-
nie odda¢ nam nastroj swojej
pracowni. Najwazniejsze w muze-
ologii jest wtasnie znaczenie,

po to my to robimy. Oni sg nam
w stanie przekazac¢ znaczenie
tych rzeczy-dziet, ktore stworzyli,
zaréwno w ramach dyscyplin
tradycyjnych czy instalacji, ktére
powstaty w tej pracowni i prze-
kraczaja granice wasko pojetych
dyscyplin malarstwa, grafiki czy
rzezby. Oni sg u siebie, sg wolni,
w zwigzku z czym robig rodzaje
assamblazy, kolazy, mogg to by¢
klasyczne instalacje, moze to by¢
synteza sztuk.

Pamietajmy, ze jedna z najwspa-
nialszych pracowni $wiata stwo-
rzyt Kurt Schwitters [Merzbaum,
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przyp: M.Z.], co$ co wykracza
poza granice jego domu i jest

to wielka synteza sztuk zwana

z niemiecka Gesamtkunstwerk.
Taka sztuka totalna, ktora jest

w pracowni, jest wtagnie charak-
terystyczna dla danego artysty. To
nie tylko pojedyncze przedmioty,
ktore musimy ‘obfotografo-

wac’, ale i przede wszystkim na
poczatku zrobi¢ dokumentacje
video. Teraz niemal kazdy telefon
pozwala nam na nakrecenie
bardzo wielu takich fragmentéw,
z ktorych bedziemy mieli rodzaj
przewodnika. Jest to taka pod-
pora wyobrazni dla konserwatora
po to, aby on mdgt odtworzyc to
autorskie widzenie, to imagina-
rium artysty.

To bytoby idealnie, gdyby udato nam
sie porozmawiac z autorem i zapytac
go wprost o jego intencje.

Bardzo prosze nie, to jest dretwa
mowa, to sa dretwe pytania. Trze-
ba po prostu i$¢ z kamerg (czy
telefonem) i prosi¢ o wskazanie

i opowiedzenie pewnych rzeczy.
To nie jest kwestia kwestiona-
riusza czy ankiety, to kwestia
wejscia w przestrzen i pokaza-
nia detalicznego, z nastrojem,

z lokalizacja i opowiesciami temu
towarzyszacymi. Wielu artystow
publikuje swoje wspomnie-



nia, wiec zawsze mozna naszg
dokumentacje skonfrontowac.
Nie chodzi o ankietowe pytania,
w zadnym wypadku. Jesli artysta
szczesliwie zyje, to niech nas
wciagnie do tego, zeby ten rodzaj
wczucia w wyobraznie artysty
moc oddac w pracowni.

Zdaje sobie sprawe, ze jest to trud-
ne, zeby odroznic takie ankietowe
podejscie od rozmowy o duchu pra-
cowni. My, niestety, musielismy od
tego zaczad, pytajac: ,,z jakimi pro-
blemami sie Pan/Pani mierzy (tymi
w obrebie zycia codziennego)?”.
Nam chodzi o pracownie, osobng
kwestig jest biografistyka, kiedy
artysci mogg godzinami o sobie
opowiadac i to jest zrozumiate.
Jeszcze osobng sprawg jest to
zyciowe uzaleznienie. Najpierw
musimy zbadac¢ dzieto, czyli
przestrzen pracowni. A potem
dopiero co przeszkadza, jak
mozna pomoc. W celach nauko-
wych nalezy jak najpredzej prosi¢
o dostep do archiwum fotogra-
ficznego i [za zgoda, przyp. M.Z.]
przefotografowac, chocby telefo-
nem. Te rzeczy, ktére bedg potem
filarem naszej pamieci. Pierwsze,
co mozna zrobic, to po prostu
zaprzyjaznic sie z tg pracownia.
Jak najwiecej stara¢ sie zanoto-
wac czy zarejestrowac. A rzeczy
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ankietowe... to potem. To, aby
nie zbi¢ z tej drogi autentyzmu,
prawdy. Dajmy swobode albo
autorowi, artyscie, albo naszej
wrazliwosci. Wszystko sfilmujmy,
potem zrébmy zdjecia.

W tym momencie mamy tyle ro-
dzajow mediow do wykorzystania.
Dotad skupilismy sie w naszych
dziataniach na fotografowaniu i to
w przewadze: fotografowaniu inwen-
taryzacyjnym.
Mamy tu do czynienia z przestrze-
nig i ona jest bardzo specyficzna.
W latach 60. czy 70. artysci zyli
w takich ,szkatutach artystycz-
nych”, oni je sobie sami fanta-
stycznie organizowali, jako azyl
artysty. Te przestrzen nakresli¢
nie jest tatwo.

Jesli mamy mozliwosc¢ spojrzenia
na pracownie oczami artysty, w jego
obecnosci - to jest sytuacja idealna.
Mamy szanse wowczas wyczuc jego
sposob widzenia $wiata, odczytac
watki artystyczne. Na co nalezatoby
zwroéci¢ uwage, gdy wchodzimy do
pracowni w sposob zupetnie odciety,
nie znajac jej historii, a jednak stajac
sie jej opiekunem?
Musimy rozréznic sytuacje, gdy
artysta zyje. Dla nas (konserwa-
toréw) wywiad jest najcenniejszy.
Jest czyms nieocenionym w kwe-
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stiach autorskich wskazowek, na
przyktad odno$nie zezwolenia
na konserwacje. Mozemy takze
zarejestrowac zezwolenie na
prace konserwatorskie. Kolej-
ne pytanie powinno dotyczy¢,

w przypadku dziet sztuki nietra-
dycyjnych, uzytych materiatéw,
czy autor pozwala na wymiane
ready-mades. I kolejne pytanie:
czy ma czesci zapasowe, ktorymi
dysponuje dla nas, do wymiany
w dziele. To jest dla nas klucz.

Wiasciwie instrukcja obstugi.
Doktadnie. W ramach wyktadow
ja pokazuje takie magazyny autor-
stwa konserwatorki w Ganda-
wie, ktora przed kazda wystawg
artysty w muzeum miejskim
odwiedzata pracownie artystow
i od nich dostawata te informa-
cje o materiatach, czasem same
materiaty, czasem zezwolenie na
wymiane pewnych fragmentow
dziet w ramach ready-made. Bo
wielkim problemem jest wymiana
np. kabla. Powinien by¢ to kabel
z epoki, tak jak w przypadku lamp
Swiecacych Aliny Szapocznikow
[np. Lampy-usta, 1966]. My$smy
nie mieli takich rzeczy. Na szcze-
$cie istniat wowczas taki handel
na kocykach na bazarze Rézyc-
kiego i tam na tych ulicznych
straganach mozna byto dostac
roznosci. Taka lampa nie powinna
miec¢ kabla wspotczesnego, a ten
autorski juz nie dziatat. W zwigzku
z tym, jezeli artysta zyje, moze
upowazni¢ nas do takiej wymiany.
Ja w tym wypadku dysponowa-
tam dobra wspétpracg ze spadko-
biercg — synem Piotrem Stani-
stawskim, dzieki czemu moglismy
to wszystko zrealizowaé: wymia-
na wtyczki, kabla z epoki czy
elementdw, ktére mogty stuzyé
do wzmocnienia funkcji nosnych.
Teraz kolejna sytuacja: artysta
daje nam wskazowki, ale moze
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zmienic zdanie. W zwigzku z tym
prosimy go, aby zatwierdzit ten
nasz filmik, z ktérego robimy
transkrypt (zapisujemy wypo-
wiedziane stowa). Prosimy go
bardzo, zeby potwierdzit to, czyli
ztozyt podpis na wydruku. Dla
nas jest to szalenie wazne, gdy
zmienia sie osoba dysponujaca
prawami autorskimi do dziet.

W tym momencie my dyspo-
nujemy cytatami z wypowiedzi
artysty, moga to by¢ tez cytaty

z wywiadow prasowych, dlatego,
gdy nasze dziatania dotyczg sztuki
kogos, kto juz odszedt, to kieru-
jemy kroki do Biblioteki Gtéwnej

i szukamy wycinkow z gazet.
Taka proba odrestaurowania tego
myslenia, znalezienia klucza do
osobowosci artysty, to czego on
sobie zyczyt, czy rekonstrukcja
jest mozliwa, czy nie.Kolejny
przypadek: gdy juz artysty nie ma,
sg natomiast spadkobiercy, ktorzy
mogli uczestniczy¢ w tworczosci.
W przypadku Szapocznikow, ktéra
byta chora w ostatnich latach, syn
byt nie tylko modelem odci-

skéw Zielnika, ale bardzo czesto
pomagat jej w procesie tworczym,
przygotowywat materiaty matce.
Jest obecny w postaci niejednej
rzezby, ale tez jego pamiec siega
catej technologii, materiatow.
Dostatam od niego rachunki. To
bardzo wazne, gdy sie inwenta-
ryzuje. On byt na tyle przytomny,
ze gdy likwidowana byta pra-
cownia w Malakoff koto Paryza,
zachowat te wszystkie notatki,
najdrobniejsze papiereczki.
Wszystko zmagazynowat. Spad-
kobierca moze nam te informacje
przekazacé. My tez powinnismy

te dokumenty btyskawicznie
przefotografowac, zeby miec ich
cyfrowa postac. Nigdy nie wiado-
mo, kiedy to bedzie potrzebne.

W tym momencie byto to bardzo
proste, bo te rachunki stuzyty

do odtworzenia zywic [ktorymi
pracowata A. Szapocznikow,
przyp. M.Z.]. Ja badajac te zywice,
dzieki dr inz. Irminie Zadroznej

i drinz. Joannie Kurkowskiej znaj-
dowatam potwierdzenie, ze to sg
np. zywice poliestrowe, polisty-
ren czy poliuretanowe uzywane

w latach 60. i 70. Te wszystkie,
jakby sie zdawato, $miecie, nalezy
sfotografowac i mie¢ w archiwum
cyfrowym.

Jest to bardzo zmudna praca i nie
kazdy moze to znaczenie takich
drobnych dokumentéw odczytywac.
Wystarczy mie¢ jakis karton
i wystarczy robic¢ zdjecia papierek
za papierkiem, to szybka praca,
a wspétczesna technika jg
bardzo skraca.

Tak, wazne wtasnie dla nas konser-

watordw, to wtasciwie oczywiste,

ze takie drobne notatki sg bardzo

waznym zrédtem wiedzy na temat

technologii. Patrzac na to jednak

z drugiej strony: nie wszyscy musza

o tym w ten sposob pomyslec.
Gdy wchodzimy do pracowni, gdy
nie mamy ani wspétmieszkancow,
ani bliskich wspotpracownikéw,
mamy wéwczas duzo gorsza
sytuacje, bo faktycznie jeste$my
we mgle, bo wtedy pozostaje
nam skojarzy¢ to, co sfilmujemy,
obfotografujemy z tym, co wiemy
o artyscie. Dawniej w Instytucie
Sztuki PAN byty takie ogromne
kartoteki dotyczace artystéw
wspotczesnych, ktore byty bar-
dzo starannie prowadzone. Ale
w przypadku pracowni [dziata-
jacych dtugo, przyp. M.Z.] to sie
sprawdza, bo te pracownie sg juz
po artystach, ktérych opisy twor-
czosci trafiaty do Instytutu Sztuki
na Dtugiej. Tam mozna szukac.

Rezultaty pewnego etapu prac in-
wentaryzacji pracowni warszawskich
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przeprowadzone przez studentéw

i absolwentéw naszego Wydziatu

w postaci zdje¢ na nosniku rowniez

tam trafity, juz w innej wersji, bo

cyfrowej. To dobry trop, gdy stajemy

przed ,nowoodkrytg” pracownia,

zeby zwrdcic sie do Instytucji...
Ale wie Pani co, to juz nie ma tej
sity jak dawnej. Gdy dostalismy
do opracowania zbiory Jana Tara-
sina, bardzo trudno mi byto kogos
tym zainteresowac. Rzeczy, ktére
on robit czesto rozdawat. Jego
dzienniki ze swoimi wtasnymi
sitodrukami i z komentarzami
teoretycznymi, filozoficznymi,
byty rozszywane przez obdaro-
wanych i sprzedawane po prostu
w komercji. Takze to wszystko
jest troche w slepej uliczce. Trze-
ba nadawac¢ warto$¢ tym dziata-
niom. Nie liczy¢ na to, ze ktos inny
je wesprze, bo $wiat jest rzadzony
obrzydliwg etyka pienigdza.

Mam analogiczne spostrzezenia

i doswiadczenia. Troche mnie

zdziwito, ze Pani Profesor rowniez je

potwierdza.
Jak najbardziej, pamiec jest
szalenie ulotna i teraz ja propono-
watabym zrobi¢ cos takiego jak:
»Archiwum Pamieci Pracowni”.
To by byto réowniez archiwum idei.
Przedktada sie nad tym funk-
cjonowanie komercyjne galerii,
dziatania pod katem produktu
wystawowego, natomiast nie
ma czegos takiego jak oddanie
prawdy o danym artyscie. Tak
jak gdyby tylko ten, kto moze
by¢ poddany temu przemiatowi
wspotczesnych instytucji jest
interesujacy, reszta... ,,a jaki on
jest, coz to mnie obchodzi?”.
Archiwum idei towarzyszace tym
latom, w ktérych on/ona two-
rzyt/a, kontekstom, jej/jego indy-
widualnosci. To byli ludzie bardzo
indywidualni. Prowadzili sztuke
w sposob kreatywny, wtasny,



tworczy. Nie nasladowali czegos,
w zwiazku z czym, to archiwum
pamieci, archiwum idei jest réw-
nie wartosciowe, co te przedmio-
ty pozostajgce w pracowni.

Przyznam, ze tych stow mi troche
brakowato. My dotad zajmujemy
sie bardziej tg materialnoscia, my
—jako grupa, bo troche jestesmy
zobligowani przez kwestie urzedowe,
instytucjonalne, formalne. Tez, przez
po prostu, potrzeby tych opiekunow,
ktorzy zyja z dorobkiem swojej rodzi-
ny, swoich poprzednikéw.
Na przyktad, jesli ktos ma pra-
cownie, ktéra ma funkcje obiektu,
ktory ma np. $ciany zamienione
na szkto, jak w pracowni Konstan-
tego Brancusiego obok Centrum
Pompidou w Beaubourg. Ten
skansen wtedy rzadzi si¢ swoimi
prawami, jest to rodzaj muzeum.
A teraz kazda pracownia ma mie¢
inne funkcje. Tak jak zaaranzo-
wana przez MSN pracownia po
Henryku Stazewskim i Edwardzie
Krasinskim. W tym momencie
pracownia ta jest miejscem
rozmaitych eventéw. Przytocze
rozmowe z Piotrem Lisowskim,
ktory byt konserwatorem tego
mieszkania i zastanawiat sie
czy np. popielniczka z petami
papierosow, czy to jest rzecz do
utrwalenia czy nie. Jak zabezpie-
czy¢, zeby osoba, ktora przyjdzie
ewentualnie nie posprzatata,
nie zniszczyta tych rzeczy. Te
przedmioty sg pozornie rzeczami
banalnymi, pierwszego uzytku,
a jednak $wiadczg o obecnosci,
o duchu Stazewskiego i Krasin-
skiego. Lisowski miat dylematy,
co z tym zrobi¢. Natomiast obec-
nie ta pracownia jest miejscem
dziatan kulturalnych, dobudowa-
no tam platforme na zewnatrz,
odbywajg sie wydarzenia arty-
styczne, sympozja, bankiety itd.
Trudno przewidzie¢ jaka bedzie
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przysztosé tych pracowni, ktorymi
Wy sie opiekujecie.

No tak, na pewno trudno mi sobie
wyobrazi¢, ze mogtyby funkcjonowac
jako pracownie-skanseny, bo sg to
jednak WHPA, lokale uzytkowe i one
majg takg forme prawna. Z zatozenia
one musza przej$¢ w dalsze funkcjo-
nowanie na rynku nieruchomosci.
Wspominatysmy tez jak wazne sa te
drobne dokumenty.
Wowczas nalezy sie kierowac do
Biblioteki Publicznej na Koszyko-
wej. Tam jest fantastyczny zespot
kuratoréw i na pewno wrecz
poprowadza za reke. Natomiast
jesli chodzi o pamieé, to trzeba
odpytywac wszystkich mozliwych
$wiadkow. Trzeba pytac z kim
dany artysta, artystka sie przyjaz-
nit/a. Ja na przyktad wiele rzeczy
o Alinie Szapocznikow dowiedzia-
tam sie od Wojciecha Fangora, od
Jerzego Tchorzewskiego, ktorzy
byli jej przyjaciotmi. A wpadtam
na pomyst kontaktu z nimi dla-
tego, ze ogladatam ich wspdlne
zdjecia z jakiegos$ wernisazu
i wpadtam na pomyst: ,,jeden zyje,
drugi zyje, zapytam!”. I rzeczy-
wiscie, mnostwo fantastycznych
danych z tego ustalitam, po nitce
do ktebka.
A teraz historia, ktéra dzieje sie,
gdy sie zmieni opiekun i jest
z zupetnie innej dyscypliny, innej
mentalnosci. Gdy spadkobierca

Pamigc¢ jest szalenie
ulotnai terazja
proponowatabym
zrobié cos takiego
jak:,,Archiwum
Pamieci Pracowni”.
To by byto rowniez
archiwum idei

nie szanuje i nie respektuje dzia-
tania poprzednika. Wtedy, jesli to
mozliwe, robimy cyfrowg doku-
mentacje i jak szybko sie da...
moze proponowatabym nawigzaé
wspotprace z instytucjg naukowa
jak np. IS PAN na ul. Dtugiej, by
zatozy¢ tam rodzaj archiwum.

A w przypadku praktycznej
pomocy opiekunom w opiece nad
zbiorami, to, czego my uczymy

na wydziale, kupic ryze papieru
bezkwasowego, najlepiej w hur-
towni. I wszystkie historyczne
materiaty przektada¢ warstwami
papieru bezkwasowego. Wszyst-
kie rachunki, stare wycinki, ktore
majg $cier drzewny, papier jest
kwasny, wiec z czasem rudzieja,
rozpadaja sie. Nie nalezy tego
przektadac foliami, w zadnym
wypadku: polietylenowymi, bo sie
ten proces postarzania przyspie-
szy. I gromadzié to w jednym
miejscu, teczce, pudle, gdzie
mamy te wszystkie dane, tez
moze szkice artysty zgromadzone
i starac sie kogos tym zaintereso-
wac.Kazde opakowanie i ochrona
przed kurzem jest lepsze niz
zadne. Nawet, jesli nie beda to
super specjalistyczne materia-

ty, to zawsze lepiej niz zadne.
Jesli teczki, to papierowe, a nie
plastikowe. Przede wszystkim
trzeba przestrzegaé przed folig
babelkowa, to jest powszechny
materiat, ktory owszem moze by¢
stosowany, ale stosowany w izo-
lacji od obiektu. Konserwatorskie
materiaty sg drogie, ale mozna
kupowac takie same materiaty,
ktore sa przeznaczone teoretycz-
nie do innych dziedzin. Agrowtok-
nina do ogrodnictwa to przewiew-
ne wtokniny, pod warunkiem,

Ze sg z czystego poliestru, ktory
jest bardzo dobrym materiatem.
Zastosowanie zalezy od grama-
tury, gdy jest lekka gramatura,
przeznaczona jest dla delikatnych
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przedmiotéw. Gruba gramatu-

ra stuzy do pakowania rzezb.
Dopiero gdy owiniemy dzieto tym
stuprocentowym materiatem
poliesterowym, bez zadnych
dodatkow chemicznych, to dopie-
ro wtedy mozemy uzy¢ na to folie
babelkowa, ktéra moze stuzyc

do transportu, ale nie do prze-
chowywania. W zwiazku z tym

po przywiezieniu trzeba jg zdjaé

i obiekt zostawi¢ w poliestrze.
Widziatam kiedys dzieto malar-
skie monochromatyczne, bardzo
drogiego autora, ktdre byto
opakowane w folig, bgbelkami

do $rodka i te bgbelki sie wtopity
w ten monochrom malarski, ktory
byt caty w kropki(!).

Jeszcze jedna kwestia dotyczy
zastaniania. Kiedy$ nawet meble
zakrywane byty pokrowcami, zeby
unikna¢ osiadania kurzu, ktory
whnika w fakture. Takze na histo-
rycznych fotografiach z pracowni
impresjonistow obrazy sg przykry-
te. To ma praktyczne znaczenie.
Bardzo wazng rzecza jest tez, by
ryzykownie nie magazynowaé
zbioréw w pomieszczeniu, na
przyktad na $cianie zewnetrzne;j,
tam, gdzie jest okno. Wtedy te
wszystkie rzeczy, ktore na tej
$cianie wiszg, podlegajg waha-
niom w cyklu dobowym wskutek
zmian temperatury zewnetrznej.
Potrzebna jest wymiana zaréwek
na ciemniejsze, nie zadne zaréwy

przemystowe. Te stabsze nie przy-
spieszaja tak degradacji celulozy.
I jest jeszcze kwestia sprzatania,
ktore moze byc¢ przyczyna bardzo
wielu selekcji, a zwtaszcza niedo-
zwolone jest mycie malarstwa.

Woda z detergentem.
Tak, to jest zgroza, detergenty,
cebula, czosnek sg zabronione.
Tu trzeba pomyslec o Scierecz-
kach lub piérkach z mikrofibry.
Po odkurzeniu nalezy je umy¢
mydtem, zwyktym, szarym. Umy-
jemy, wysuszymy, mozemy dalej
uzywac. Odkurzacz natomiast
moze zdemolowac delikatne
dzieto sztuki, moze je wessac
te archaiczne odkurzanie jest
bezpiecznigjsze.

A co jesli juz faktycznie mamy znisz-
czenia obiektéw? Co moze zrobic¢
opiekun niezaznajomiony z zasadami
konserwacji, nieznajacy technologii
oryginalnej obiektu z takim dzietem
czy wspotczesnym, czy bardziej
tradycyjnym?
Postarac sie o tekturowe duze
pudta (na przyktad ze sklepu
spozywczego) i wyscietac je
papierem. Nie plastikiem! Zad-
nych folii bgbelkowych! Ztozy¢
te wszystkie rozcztonkowane
czesci, izolujac je od siebie, tak,
aby na siebie nie wptywaty, by
nie nastepowato jakies$ tamanie

w przypadku kruchych przedmio-
téw. Pamietam, gdy roztozytam
czastki prac Aliny Szapocznikow
przechowywane w garazu, to
sktadatam je w ramach kon-
sultacji z 6wczesng kuratorkg

z Muzeum Sztuki w todzi — Jankg
tadnowska i Mariuszem Herman-
sdorferem — kuratorem i dyrek-
torem MNWTr. Oni mi palcem
wskazywali co moze do czego
pasowac. Ja zaczetam szukac
dokumentacji tych utwordw Aliny
i je znalaztam. Gdyby nie ich pod-
powiedz, myslatabym, ze mam
do czynienia ze $mieciami. No
ale przede wszystkim, jesli mamy
dzieto [zniszczone w czesciach,
przyp. M.Z.], to nie mozemy ich
lekcewazy¢, ja np. miatam bardzo
duzo waty szklanej i bawetniane;j.
Zauwazytam, ze te materiaty sg
gdzieniegdzie malowane i okazato
sie, ze oryginalnie pozostawaty

w rzezbie, w jucie i zywicy epok-
sydowej, stanowiac wypetnienie
tzw. Rogu obfitosci. W srodku

niej byty rozne odlewy twarzy,
biustow, ust. Jakbym o tym nie
wiedziata, pomyslatabym, ze taka
zakurzong wate nalezy wyrzucic,
ale na szczescie jg zachowatam.
Co sie dato, reaktywowatam, by
potem to stuzyto do odbudowania
Rogu obfitosci. W zyciu by mi nie
przyszto do gtowy, ze to ta praca.
W popularnych katalogach jej nie
widziatam. Pani Kurator z todzi

Biedem w magazynach muzealnych jest metoda
przechowywania dziet na nieostonigtych od kurzu jezdzgcych
siatkach. Gdy obraz pozostaje na krosnie, powierzchnia
piétna w Swietle krosna jest bardzo brudna i mocno
popekana. Wystarczy popatrzeé na zachowanie domowych
firaneki zaston: gdy ich nie upierzemy raz na jakis czas, to
z biatych robiq sig szare. Tak samo kurz osiada na obrazach.
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wskazata mi na to, ze to jest chy-
ba ten ongis$ bajeczny, kolorowy
przedmiot.Kazdy przedmiot warto
poprzektadac i opakowac, nawet
gazetami i pochowac. Mam taki
przyktad dziet Ewy Kuryluk, jej
mama trzymata obrazy popa-
kowane w gazety za szafami

i te obrazy byty w duzo lepszym
stanie niz obrazy, ktore przyje-
chaty z polskich muzeéw na jej
wystawe w Zachecie. Btedem

w magazynach muzealnych

jest metoda przechowywania
dziet na nieostonietych od kurzu
jezdzacych siatkach. Gdy obraz
pozostaje na krosnie, powierzch-
nia ptétna w $wietle krosna jest
bardzo brudna i mocno pope-
kana. Wystarczy popatrze¢ na
zachowanie domowych firanek

i zaston: gdy ich nie upierzemy raz
na jakis czas, to z biatych robig
sie szare. Tak samo kurz osiada
na obrazach. Gdy zobaczytam

te gazety, zeby zaczety mnie
bole¢ od razu na konserwator-
skie skojarzenie z kwasowoscig
papieru, negatywnym wptywem
druku... Po czym okazato sie, ze
obrazy zabezpieczone papierem
majg moze 10% tych zniszczen,
wzgledem tych, ktére nastapity
w muzeach, w obrazach, ktére
byty przechowywane w magazy-
nach na siatkach. Wazne by byto
chocby stabe opakowanie, a nie
tylko przechowywanie na otwar-
tym powietrzu.

Chciatam porozmawiac tez o samej
konserwacji czynnej. Zdarza sie, ze
pojedyncze obiekty w przestrze-

ni pracowni przechowywane sg

w rozny sposob. Czy mogtaby Pani
przedstawi¢ jakis schemat dziatan?
Juz Pani Profesor wspomniata, po
pierwsze, odpowiednio zabezpie-
czy¢, dac opakowanie, ale zeby nas
nie kusito, zeby brac ten powszechny
Wikol i przyklejac.
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No tak.. Klej stolarski, popular-
ny Wikol, czyli biata dyspersja
polioctanu, to sg substancje bar-
dzo trudno odwracalne, w zwigz-
ku z tym, nasze zabiegi nie

beda mogty by¢ modyfikowane

w przysztosci. W zwigzku z czym
nalezy uzywac takich materiatow,
ktore sg bezpieczne i odwracalne.
Gdy mamy do czynienia z kon-
kretnym przedmiotem, musimy
przede wszystkim sprawdzic i to
zwyczajnie — za pomocg wacika,
czy to przedmiot wrazliwy na
wode czy nie. Jezeli jest niewraz-
liwy, to goraco polecam osobom
spoza branzy konserwatorskiej
uzywanie metylocelulozy. To

klej idealnie odwracalny, wodny,
w niskim stezeniu robi bardzo
gesta pulpe. Nawet jesli sklejenie
nie jest to wykonane perfekcyjnie,
nie robit tego konserwator, mozna
to traktowac jako taka fastryge
klejowg stuzaca do zabezpie-
czenia. W przypadku materiatow
wrazliwych na wode sytuacja sie
bardzo komplikuje i trzeba bardzo
uwazac czym spajamy poszcze-
golne elementy. Na pewno warto
jest zasiegnac rady konserwatora,
nie robi¢ napraw byle czym, bo
potem te $lady uzytych materia-
tow beda stanowity dla nas ktopot
w ich usunieciu. W zwigzku z tym
najlepiej w obiektach wrazli-
wych nie robi¢ swoich wtasnych
sklejen, a juz zupetnie zabronio-
ny powinien by¢ popularny klej
butapren. Przy butaprenie nalezy
zrobi¢ czaszke, kosciotrupa

z piszczelami i wykrzyknik: ,,nie
wolno!”. Efekt uzycia jest strasz-
ny, przy uzyciu takiego srodka

w sprayu robi sie z tego ciemna
substancja, ktora jest szkodliwa
dla dzieta sztuki.

Tak jak mamy teraz dostepnosc
mediow, kazdy moze nakrecic film
w danej pracowni, tak i dostep do
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konserwatora jest duzo tatwiejszy.
Kiedy$ mozna sie byto zwrdcic tylko
do konkretnej instytuciji, a teraz
i w mediach spotecznosciowych
tatwo mozna odszukac osoby, ktore
chetnie dzielg sie wiedza i doswiad-
czeniem.
Najwieksze obawy budzi zmiana
wiasciciela i charakteru lokalu.
Nawet, gdy pracownia przechodzi
w uzytkowanie komercyjne, lokal
ma na siebie zarabiac i sie znacz-
nie zmienia. Trzeba podkreslac¢
ten zwigzek ze sztuka, ten znak
towarowy jest wazny, gdyz on
wyrdzni uzytkownika na rynku.

W zatozeniach uchwaty dotyczacej
pracowni artystycznych z czerw-
ca 2018 roku jest raczej proces.
Zaktada on, ze lokal przechodzi
pod najem 0sdb spokrewnionych
lub wyznaczonych jako nastepcy
przez artyste, badz tez organizacji
zwigzanej z kultura, ktéra bedzie
w jakims stopniu podkresla¢ slady
po dawnym najemcy, jednoczesnie
dziatajac na swoim polu. Pierwszym
takim lokalem, mozna powiedzie¢
modelowym, jest pracownia po Bog-
danie Chmielewskim przy pl. Hallera.
Jest taki problem, by lokale
przejmowaty organizacje zwig-
zane z dziatalnoscig kulturalna,
zwigzany z czynszami. Bytoby
dobrze, aby sitg tradycji te niskie
czynsze przechodzity z artystow
na tych uzytkownikéw zwiaza-
nych z kultura.

Takie sg zatozenia dziatania. Przy
spetnieniu konkretnych kryteriow,
jak program dziatan kulturalnych,
ktorego realizacja ma byc¢ co jakis
czas weryfikowana przez miasto.
To wszystko sie dopiero rozkreca,
ale wola z kazdej strony jest.
Bardzo dziekuje za Pani czas
i dzielenie sie wiedza.
Dziekuje i gratuluje inicjatyw,
popieram Panstwa dziatalnosc.



MUZEUM UKRYTE

Ccl

prowadzcenia
takich’
dzialan

Anna Kudzia
Monika Bzura

Pracowniami opiekujg sie przede wszystkim ich wtasciciele oraz
w przypadku pracowni miejskich — Zaktad Gospodarowania Nieruchomo-
$ciami, ktéry prowadzi okresowg kontrole pod katem uzytkowania loka-
lu w zgodzie z jego przeznaczeniem. Pracownia po wielu latach zaczyna
nabieraé szczegodlnych cech, przeksztatcajac sie ze zwyktego miejsca pracy
artysty w rodzaj ,,magazynu” dziet sztuki oraz archiwum wtasciciela, jed-
noczesnie pozostajac miejscem jego pracy twodrczej. Przestrzen, ktéra ma
spetniac tak wiele funkcji wymaga wiekszego naktadu pracy przy utrzyma-
niu ogoélnego porzadku oraz znajdujgcych sie w niej zbiorow w dobrej kon-
dycji. Jesli dodatkowo pracownia ma sie jeszcze otworzy¢ na publicznosé,
musi zosta¢ podjety szereg nalezytych dziatan. W tym rozdziale przybli-
zamy wszystkie najwazniejsze zagadnienia zwiazane z rzeczywista opie-
ka nad pracownig oraz jej formy: od podstawowych czynnosci — jak prace
porzadkowe, przez inwentaryzacje az po profesjonalne prace konserwa-
torskie. Aby jednak przej$c do: ,jak to robic¢” trzeba sie najpierw zastano-
wi¢ — ,w jakim celu?”. Czy pracownie powinny stac sie rodzajem muzeum
czy moze powinny pozostac bytami, ktore funkcjonujg we wtasnym $wiecie
i na wtasnych zasadach?

Tak jak w przypadku kazdego nowo odkrytego dzieta sztuki czy obiektu
zabytkowego, bedgc swiadomi jego wartosci, zaczynamy odczuwacé natu-
ralng potrzebe zapewnienia mu najlepszych form ochrony, zachowania go
dla potomnych i wpisania w kanon dziedzictwa kulturowego. Temat war-
szawskich pracowni pojawit sie na mapie dziedzictwa kulturowego dopie-
ro niedawno — jest nowym zagadnieniem zaréwno dla historykow sztuki,
konserwatoréw, jak i urzednikow szukajgcych prawnych form ich ochrony.
Jest to wcigz etap rozpoznawania bardzo szerokiego zagadnienia, ale juz
z petng $wiadomoscig tego jak bardzo jest on wazny i bezwzglednie wyma-
gajacy ochrony. Trzeba zaznaczyc jak wazna formg ochrony jest prezentacja
nieznanego dotad dorobku artystycznego, zwtaszcza w tym wyjatkowym
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otoczeniu pracowni mistrza. Odpowiednie osadzenie zjawiska, miejsca,
a takze postaci w zbiorowej $wiadomosci praktycznie gwarantuje sztuce
i jej mistrzowi nie$miertelnos¢. Poza tym — czym jest sztuka bez widza?
Wraz z iloscig odbiorcow rosnie wartosc dziet, a obiekty zaczynajg istnie¢
i zy¢. Zaczynajg funkcjonowac jako konteksty i odniesienia, stajg sie ilustra-
cja historii i przezy¢. W oczach nowych obserwatoréw rodzi sie, a nastepnie
ro$nie ich wartos¢ i funkcje. Transakcja miedzy publiczno$cig a pracownia-
mi, ktore bedg chciaty funkcjonowac jako forma ,,matego muzeum?”, jest
stanowczo transakcjg wigzana, gdyz ich obecnos$¢ wzbogaca miejska tkan-
ke. Staje sie rowniez wydarzeniem kulturalnym, ktére jest odpowiedzg na
hasto ,,zréwnowazonego rozwoju” i wpisuje sie w coraz bardziej popularny
trend doceniania matych pracowni rzemieslniczych, czesto réwniez posia-
dajacych dtugie tradycje.

Podejmowane do tej pory konkretne i rzeczywiste dziatania, pozwolity
na wyciagniecie wnioskéw, refleksji oraz wypracowanie pewnych wstep-
nych sposobdéw na ochrone pracowni. Sktada sie na to oczywiscie wiele
réznorodnych czynnikdw, takich jak koncepcja artysty, wola jego rodziny,
ktéra opiekuje sie dang pracownia czy prawa jakimi rzadzi sie konserwa-
cja dziet sztuki. Dlatego w tym rozdziale przedstawimy wszystko, co uda-
to sie do tej pory w tym temacie wypracowac. Bardzo waznym zadaniem,
od ktorego powinno sie rozpoczac jakiekolwiek dziatania w pracowni, jest
proba dokumentalnego zapisu zastanego charakteru pracowni — wykonania
zdjed i filmow oraz (jesli to mozliwe) przeprowadzenia
wywiaddw z uzytkownikami pracowni. Wazne jest zebra-
nie jak najwiekszej ilosci informacji o historii pracowni,

Tak jak w przypadku
kazdego nowo odkrytego
dzieta sztuki czy obiektu

zabytkowego, bedqgc swiadomi
jego wartosci, zaczynamy
odczuwac naturaing potrzebe
zapewnienia mu najlepszych
form ochrony, zachowania
go dia potomnych i wpisania

w kanon dziedzictwa

kulturowego.

jej zbiorach i artystach w niej tworzacych, gdyz czesto
historia sztuki nie zdazyta jeszcze po$wieci¢ im odpo-
wiednio duzo uwagi.Nastepnie, w zaleznosci od potrzeb,
czesto niezbedne jest wstepne uporzadkowanie i pose-
gregowanie wszelkich przedmiotéw znajdujacych sie
w pracowni (oczywiscie przy Scistej wspodtpracy inwen-
taryzatora oraz wtasciciela kolekcji). Jest to wyjgtkowy
rodzaj ,,sprzatania”, bo trzeba zadbac o ,higiene” obiek-
téw — oczyscic je z kurzu, ktory jest higroskopijny i jest
katalizatorem wielu degradacyjnych proceséw, zabez-
pieczy¢ przed urazami mechanicznymi, upewnic sie, ze
obiekty nie sg narazone na zamakanie i dziatanie wilgoci,
7e jest zapewniona ochrona PPOZ, a warunki sanitarne

oraz cieplno-wilgotnosciowe odpowiadajg standardom

archiwizacji i przechowywania obiektéw zabytkowych.
W sytuacji idealnej caty ten zabieg nie wprowadzatby zupetnie nowego tadu
do przestrzeni. Dlatego nade wszystko chodzi o znalezienie sposobuna
zabezpieczenie cennej materii przy jednoczesnej impregnacji wyjatkowego
charakteru danej pracowni artystycznej. W dalszej kolejnosci badz tez row-
noczesnie z innymi czynnosciami wskazane bytoby przeprowadzenie inwen-
taryzacji, czyli sporzadzenie spisu, wykonanie odpowiednich zdje¢ i ozna-
czen waznych obiektow znajdujgcych sie w pracowni, zwtaszcza tych, ktére
w zaden sposob nie sg i nie byty sygnowane przez autora. Tak przygotowane
miejsce staje sie bardziej przyjazne i przystepne dla odwiedzajgcych, a sam
wtasciciel ma wieksze poczucie kontroli nad obiektami, a takze ich bezpie-
czenstwem w czasie, gdy otwiera swoje drzwi dla publicznosci.

o
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Pracownia Jako
przestrzen

— Jjak dbhajac

O homieszezenie,
chronic obicklLy
zabyLkowe oraz,
dlaczcoo nalezy
LO TODIC?
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Aleksandra Klasura

pod opiekq dr hab. Joanny CzernichowsRiej

Myslac o pracowni jako przestrzeni musimy zda-
wac sobie sprawe, ze jest ona pewnego rodzaju $rodo-
wiskiem posiadajacym swdj wtasny mikroklimat. Z tego
wzgledu ma ona wiele sktadowych czynnikow statych,
takich jak:
temperatura,
wilgotnos¢ wzgledna,

Swiatto,
zanieczyszczenia powietrza.

Kontrolujgc bezpieczne poziomy tych czynnikéw,
sprawiamy, ze dzieta sztuki z naszej kolekcji moga nam
dtuzej stuzy¢ w dobrej kondyc;ji.

Temperatura i wilgotnos¢ to czynniki $Srodowiskowe
roznigce sie od innych. Sa od siebie uzaleznione, a ich
dziatanie na obiekty jest ztozone. Nalezy pamietaé, ze
warunki idealne dla jednego dzieta sztuki, mogg okazac
sie niszczace dla innego. Trzeba zatem ustali¢ zado-
walajace wartosci dla kazdego z obiektéw. Na zabytki
wptywaja réwniez fluktuacje temperatury i wilgotnosci
wzglednej, co sprawia, ze podanie $redniej wartosci dla
tych czynnikdw nie jest wystarczajace.

Ponizej widoczne sg normy odpowiednie dla
poszczegblnych materiatow. Nalezy jednak pamietac,
ze najwazniejsza zasada jest stabilno$é warunkéw
przechowywania.

Co to wtasciwe oznacza?

Przyktad: jesli obiekty znajdujg sie w temperaturze
ponizej standarddw, ale jest ona praktycznie niezmien-
na, jest to lepsze niz skoki temperatur, np. w przypadku,
gdy dogrzewamy pomieszczenie do 20°C w ciggu dnia,
a przez noc temperatura spada do 10°C.

Amplituda temperatur w ciagu doby nie powinna
przekraczaé 2°C!

Jest to istotne zwtaszcza w przypadku materiatéw
wrazliwych, takich jak: papier, ptdtno, gips czy drewno.

Temperuturu

Dla wiekszosci obiektéw zabytkowych korzystna
bedzie temperatura na statym poziomie 18-20°C. Wyz-
sze wartosci utatwiajg rozwdj bakteriom czy grzybom,
a nizsze mogg powodowac kruszenie sie materiatow
i w nastepstwie — uszkodzenia mechaniczne.

Temperatury zbyt niskie sg niszczace dla tworzyw
sztucznych i farb. Na przyktad farby akrylowe sg wytrzy-
mate i skérzaste w temperaturze pokojowej, za$ stajg
sie kruche w temperaturze ponizej 5°C.

Wysokie temperatury sg za to niewtasciwe dla
materiatow ulegajgcych autodestrukcji chemicznej,
np. kwasnego papieru, bton azotanowych i octano-
wych, celuloidu, a takze obiektow gumowych. Jedynym
wtasciwym rozwigzaniem jest przechowywanie tych
obiektéw w chtodniach. Obnizenie temperatury o kaz-
de 5°C bedzie w przyblizeniu dwukrotnie przedtuzato
ich trwatos¢.

Przyktadami dziet sztuki, na ktére niekorzystny
wptyw majg wysokie temperatury, sg obiekty zawierajg-
ce woski czy zywice, ktore stajg sie miekkie w tempera-
turze powyzej 30°C. Mozna tu zaliczy¢ obiekty z dubla-
zem wykonanym na bazie wosku pszczelego, obrazy
w technice enkaustycznej czy zawierajgce bitumy.

Temperatura powyzej 25°C, zwtaszcza w pota-
czeniu z wilgotnoscia wzgledna przekraczajaca 65%,
stwarza zagrozenie mikrobiologicznego w pomiesz-
czeniu.

Wahania temperatury sg za$ szczegodlnie niebez-
pieczne dla dziet sztuki z kruchymi warstwami, na przy-
ktad — szkliwionych obiektéw ceramicznych.

Rola temperatury jest stuzebna wzgledem roli wil-
gotnosci wzglednej. Jesli zimg trudno jest nam utrzy-
mac wtasciwg wilgotnos¢ wzgledna, nalezy obnizyé
temperature w pomieszczeniu przy réwnoczesnym
dowilzaniu pomieszczenia. Trzeba jednak pamietaé, aby
nie byty to drastyczne zmiany (obniza¢ maksymalnie
0 2°C w ciggu dnia). Najnizsza bezpieczna tempera-
tura wynosi 5°C. Utrzymywanie w okresie grzewczym
temperatury nieprzekraczajgcej 19°C, pozwala utrzy-
macé wilgotnosé wzgledng powyzej 30%, a to zas ogra-
nicza aktywno$¢ owadow.

Na podstawie doswiadczen wielu muzedéw oraz
wiedzy teoretycznej mozna powiedzieé nawet, ze wta-
$ciwe warunki temperaturowe dla wigekszosci obiek-
téw zawieraja sie pomiedzy 16 a 25°C (przy wilgot-
nosci wzglednej pomiedzy 40 a 60% RH). Oczywiscie
powinny by¢ dopasowane indywidualnie, w zaleznoéci
od charakteru miejsca przechowywania, rodzaju znaj-
dujacych sie tam dziet sztuki oraz klimatu historycznego
(czyli panujgcego wczesniej w pracowni).
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Wilgotnosé

Trzeba pamietaé, ze od wtasciwej wilgotnosci
wzglednej powietrza zalezy czystos¢ mikrobiologiczna
w budynku. Najbardziej powszechnymi btedami przy
uzytkowaniu pomieszczen sa:
nadmierna wilgotnosé (powyzej 65%)
niewtasciwa wentylacja/brak wentylacji
pomieszczenia
niedostateczne ogrzewanie pomieszczenia
niedostateczna przepuszczalnosé powietrza
okien i drzwi
Wartosci wilgotnosci wzglednej powietrza sg istot-
ne zwtaszcza dla obiektéw stworzonych z materiatéw
higroskopijnych, czyli pochtaniajgcych wilgo¢ (np.
drewno, papier, pergamin, skéra czy tkaniny). W przy-
padku zaburzenia stanu rownowagi miedzy obiektem
a powietrzem moze doj$¢ do wymiany wilgoci, co skut-
kuje zmiang wymiardw liniowych materiatu, a w koricu
zniszczeniem dzieta. Natomiast w przypadku obiektow
metalowych lub kamiennych, zbyt wysoka wartos¢ wil-
gotnosci wzglednej uaktywnia proces korozji lub rozkta-
du chemicznego.

Nie istniejg zas uniwersalne standardy dla wyso-
kosci wilgotnosci wzglednej. Znane sg jednakze
powszechnie akceptowane wartosci dla poszczegolnych
materiatow:

Dla obiektéow wykonanych na drewnie lub ptét-
nie bezpieczna jest wilgotno$¢ pomiedzy 40 a 60%
RH. Kompromisem dla tych wartosci bytoby 50%
wilgotnosci wzglednej ze wzgledu na utrzymywanie
takich warunkow w réznych instytucjach.

Dla obiektow wykonanych z papieru wilgotnos$¢
wzgledna powinna by¢ utrzymywana ponizej 50%.
W temperaturze 20°C i 30% RH trwatos¢ papieru
z pulpy drzewnej jest dwa razy wieksza niz w tej
samej temperaturze i 50% wilgotnosci wzglednej.
Dla stopow miedzi (a zwtaszcza brazu) nalezy
utrzymywac wilgotno$¢ wzgledng ponizej 55%, by

<
Fot. 29.
Termohigrometr
Przykiadowy
termohigrometr
stuzacy do rejestro
wania temperatury
i wilgotno$ci w po
mieszczeniu.
Zréodto: https:
www.label.pl/po

ix.higrometry-do
mowe.html

nie wystepowata tzw. choroba brqzu czy pocenie

sie metalu.

Akceptacja wilgotnosci wzglednej w przedziale
50-60% istnieje dlatego, ze widoczne zniszczenia, np.
spekania, tuszczenie, znieksztatcenia powierzchni czy
tez wykwity ple$ni, sg zredukowane w tych wartosciach.
Jednak, jak wspomniano wczeéniej, od utrzymania kon-
kretnych wartosci wilgotnosci wzglednej znacznie waz-
niejszym czynnikiem jest stabilizacja RH i unikanie
szkodliwych wartosci ekstremalnych.

Nalezy pamietaé, ze wartosci powyzej 60% wil-
gotnosci wzglednej sprzyjaja wystepowaniu wykwi-
tow plesni, podczas gdy warto$¢ RH powyzej 75%
stwarza realne zagrozenie mikrobiologiczne. Innych
form zyjacych te limity nie dotycza. Wzrost bakterii
wymaga nawet wyzszej wilgotnosci wzglednej, podczas
gdy insekty moga wystepowac¢ w wyjatkowo suchych
warunkach.

Rola wilgotnosci wzglednej w zniszczeniach
mechanicznych jest ztozona. Umiarkowane zmiany
w RH nie powodujg duzych problemoéw, poniewaz mate-
riaty w nieduzym stopniu majg mozliwo$¢ kurczenia sie
lub rozciggania bez wystepowania zniszczen. Wieksze
réznice w RH sg jednak powodem niszczenia obiektow,
nawet tych stosunkowo elastycznych. Czesciowa lub
zréznicowana penetracja wilgoci powoduje, ze suchy

<~ Fot. 30. Medale z brgzu
autorstwa Wojciecha
Czerwosza

Od lewej: Wioslarz
1966), Mieszko

i Dobrawa (1969),

Matka (1965). Choroba
brazu widoczna na Wio
Slarzu i Matee. Zdjecic
powstale podezas
projektu Inwentaryzacje
pracowni artystycznych



czy mniej higroskopijny materiat w obiekcie dziata
jak ograniczenie do rozciggniecia elementdw bardziej
reagujacych na wilgo¢. Budowa obiektu ogranicza
ruch jego czesci sktadowych, powodujac powstawa-
nie naprezen w dziele sztuki. Jesli zmiany w wilgot-
nosci wzglednej sg wystarczajaco duze, to naprezenia
przekraczajg wytrzymato$¢ materiatdow, co zas pro-
wadzi do powstawania spekan i ztuszczen.

Jak wspomniano wczesniej, przy wahaniach wil-
gotnosci wzglednej obiekty mogg wchtania¢ wilgo¢
z otoczenia. Przez to zachodzg reakcje chemiczne,
gdyz kazda kolejna warstwa czasteczek wody odta-
cza sie z wiekszg tatwoscia. Procesy degradacji che-
micznej dotyczg wiekszoéci materiatow, tj. metal,
szkto, materiaty organiczne i nieorganiczne.

Metal

Korozja wielu z metali przyspiesza przy wyso-
kiej wilgotnosci powietrza, zwtaszcza jesli wystepuja
juz wykwity soli. Przyktadem moze by¢ tzw. choroba
brqzu w postaci zielonkawego nalotu, ktdra jest nie-
aktywna lub przebiega bardzo powoli w niskich war-
tosciach wilgotnosci wzglednej. Niskie RH sg prefero-
wane dla wszystkich korodujacych metali, zwtaszcza
tych, na ktérych korozja juz wystapita lub moggcych
zawiera¢ sole na skutek wcze$niejszych warun-
kéw przechowywania. Gérna granica wilgotnosci
wzglednej dla brazu to 46% RH. Nizsze wartosci
zmniejszajg mozliwos$¢ wystgpienia korozji, takich jak
rdzewienie Zelaza, ktére moze zachodzi¢ w nizszych
wartosciach wilgotnosci wzgledne;.

Szkto

Jest to materiat, dla ktérego trudno znalez¢ wta-
$ciwe wartosci RH, w ktérych powinno by¢ przecho-
wywane, poniewaz niektére wysoce alkaliczne szkta
rozktadajg sie w bardzo niskich wartosciach RH.
Na skutek zachodzacych w szkle reakcji, powstaja
weglany sodowe i potasowe, ktore wykrystalizowuja,
co zas$ powoduje rozwarstwianie oraz tuszczenie sie
szkta. Mogg tez powstac krople, tworzace efekt pta-
czqcego szkta. Przy wysokim RH szkto moze wydawacé
dzwiek, gdy roztwér weglanu wypetnia pory i prze-
strzenie przy rozwarstwieniach. Niestety, podczas
procesu rozktadu szkto nie wyglada niepokojaco.
Wartoéci ponizej punktu rozpuszczalnosci dla wegla-
néw powoduja powstawanie nieprzezroczystego
szkta, mogg jednak nie by¢ niskie na tyle, by uchro-
ni¢ je przed degradacjg. Nieznane sg zatem wartosci,
w ktorych szkto alkaliczne bytoby stabilne.
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Ceramika

Wypalona w wysokiej temperaturze ma zwykle
twarda, szklistg powierzchnie i dobrze przylegajace
szkliwo. Obiekty z miekkiego, porowatego materiatu lub
z tuszczacy sie glazurg o stabej przyczepnosci wypalano
zwykle w nizszej temperaturze, nierownomiernie lub —
nie wypalano wcale. Te cechy majg wptyw na stabilno$c
i odpornos¢ ceramiki na niekorzystne warunki srodo-
wiskowe, tj. wysoka wilgotno$¢ wzgledna. Powodem
wrazliwosci na ten czynnik moze by¢ takze zawartosé
materiatéw wrazliwych na wode w ceramice.

Jednak zazwyczaj, wilgotno$é wzgledna w prze-
dziale pomiedzy 40 a 65% RH jest akceptowalna.
Odnosi sie to do wysoko wypalanych obiektéw cera-
micznych w dobrym stanie zachowania. Ten przedziat
nie sprawdzi sie jednak dla obiektéw z metalowymi
mocowaniami, nitami czy kotkami, gdyz te elementy
moga ulec korozji w wysokiej wilgotnosci wzglednej
(w tych przypadkach najlepiej nie przekraczaé¢ 45%
RH). Takze ceramika zawierajagca sole rozpuszczalne
w wodzie, moze okazac sie wrazliwa na zmiany RH. Przy
zawartosci materiatow organicznych w ceramice moze
nastapi¢ wzrost grzybow na powierzchni materiatu. Sta-
re uzupetnienia struktury wykonane przy pomocy gipsu
takze mogg spowodowac problemy przy zwiekszonej
wilgotnosci wzglednej powietrza. Sole gipsowe moga
zosta¢ wchtoniete w gtab porowatej ceramiki. Nato-
miast jesli do konserwacji uzyto wodorozcienczalnych
klejéw, te obiekty tez powinny by¢ przechowywane
w suchych warunkach.

Celuloza

Starzenie sie papieru celulozowego zmienia sie
ptynnie w przedziale od 2 do 75% RH. Utrzymanie wil-
gotnosci wzglednej powyzej 25% powinno zapewnic
odpowiednig ilo$¢ wilgoci do powstrzymania reakcji
sieciowania miedzy wtdknami. Brakuje danych, aby
okresli¢ zakres wilgotnosci wzglednej, w ktérym tempo
zmian jest catkowicie zminimalizowane, ale prawdopo-
dobnie jest to mozliwe w zakresie 25-50% wilgotnosci
wzglednej.
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SWIATLO

Swiatto ma wielka moc niszczaca obiekty zabytko-
we: przez fotoutlenianie moze powodowacé blakniecie
barwnikow i pigmentow, a takze préchnienie materia-
tow organicznych.

Stabilno$¢ materiatow, z ktorych ztozony jest
obiekt, tatwo narusza promieniowanie ultrafioletowe.
Wydtuzona ekspozycja na $wiatto moze skutkowad
niszczeniem materiatéw organicznych, tj. papieru,
tkaniny, spoiwa do farb i tworzywa sztucznego. Wraz
z ostabieniem struktury czesto zwieksza sie kruchos¢
materiatu, powstajag spekania, a warstwa malarska
moze zaczaé sie pudrowac. Wystawienie obiektu na
promieniowanie UV powoduje tez zétkniecie werniksow
w obrazach czy tworzyw sztucznych oraz blakniecie pig-
mentow i barwnikow.

Jednak istotne jest podkreslenie, ze wykluczenie
promieniowania ultrafioletowego nie powoduje elimina-
cji problemu utraty intensywnoséci barw, gdyz barwniki
bardzo wrazliwe na $wiatto blakng nawet przy nieduzym
udziale ultrafioletu.

Swiatto powoduje zniszczenia, kiedy dosiega
obiektu, a poniewaz wiekszos¢ zabytkdw nie przepusz-
cza $wiatta, niszczacym sie obszarem jest gtownie ich
powierzchnia. Ten element jest czesto esencjg catego
obiektu, tak jak moze by¢ w przypadku rysunkéw czy
obrazow.

Mozna rzec, ze wszystkie materiaty organiczne sg
narazone na dziatanie $wiatta. Pod tym terminem kryja
sie tworzywa o pochodzeniu odzwierzecym lub roslin-
nym, np. papier, bawetna, len, drewno, pergamin, skoéra,
jedwab, wetna, pidra, barwniki, oleje, gumy, kleje czy
zywice, a takze z powodu podobienstw w budowie che-
micznej — prawie wszystkie syntetyczne barwniki i pla-
stiki. Nalezy pamietaé, ze $wiatto moze spowodowac
nie tylko zmiane koloru, ale tez ostabienie

dtugosci fali (UV ma fale krotka, zas $wiatto czerwone
odwrotnie). We wszystkich zrédtach swiatta widzialne-
go, takze w Swietle dziennym, wystepuje duzo mniej
promieniowania UV niz widzialnego.

Jak radzié sobie ze szkodliwymi skutkami
dziatania swiatta?

Po pierwsze istotne jest stosowanie filtréw UV.
Wystepujg w postaci szklanych lub akrylowych prze-
zroczystych oston montowanych w ramie (w przypadku
obrazéw sztalugowych). Promieniowanie ultrafioleto-
we moze spowodowac wspomniane pudrowanie nie-
ktorych pigmentow (np. w czerwonych laserunkowych
warstwach stosowanych do malowania karnacji w XIX
i XX wieku), ale tez zétkniecie, kruszenie i pekanie spoiw
malarskich czy wernikséw. Poziom oswietlenia trzeba
wiec utrzymywac na mozliwie niskim poziomie i zasto-
sowac¢ wspomniane wyzej filtry UV. Przy 150 luksach
nawet detale w ciemnych partiach sg wtasciwie widocz-
ne, ale jesli istnieje podejrzenie zastosowania wrazli-
wych pigmentow w dziele sztuki, to nalezy zmniejszy¢
natezenie o$wietlenia.

W przypadku materiatow delikatnych, oprocz
stosowania filtrow UV, nalezy takze ograniczy¢ ilo$¢
dostarczanego promieniowania widzialnego.

Niestety trzeba zaakceptowac zaistnienie niewiel-
kich zniszczen w podatnych obiektach. Jednoczesnie
nalezy podja¢ dwa kierunki dziatan. Po pierwsze trzeba
zredukowacd os$wietlenie do takiego, by mozna byto wta-
$ciwie obejrzec obiekt, ale tez zmniejszy¢ czas wysta-
wiania wymagajacych tego delikatnych dziet sztuki.

Istniejg sytuacje, ktorych nie obejmuja restrykcje
dotyczace oswietlenia dziet sztuki. Przyktadowo, pod-
czas przeprowadzania konserwacji, badan technicznych

struktury obiektu.
Jednak $wiatto nie wptywa bardzo

Wystawiane przedmioty

Maksymalne
oswietlenie

szkodliwie na metal, kamien, szkto czy
ceramike, z matymi wyjatkami. Niepo-
trzebne jest tez nadmiernie zajmowanie
sie drewnem (cho¢ jego kolorystyka ulega
zmianie), koscig lub koscig stoniowa, jesli
ich warstwa malarska nie wystepuje lub

Obiekty wrazliwe na promieniowanie, np. tkaniny,
kostiumy, gobeliny, akwarele, wydruki i rysunki,
manuskrypty, malarstwo w technikach klejowych/
oparte na gumach, tapety, gwasze, barwione skory,
wiekszo$¢ wystaw zawierajgcych okazy botaniczne,
futra czy pidéra

50 lukséw

jest nieistotna.
Kontrola naswietlania obiektéw jest

Malarstwo temperowe czy olejne, niebarwione
skory, kosci, laka

200 luksow

wiec konieczna. Promieniowanie ultrafio-
letowe jest bardziej szkodliwe od $wiatta
czerwonego, ktore nie powoduje zniszczen
fotochemicznych. Jest to uzaleznione od

Obiekty niewrazliwe na $wiatto, np. metal, kamien,
szkto, ceramika, bizuteria oraz obiekty, w ktorych
zmiana koloru nie jest istotna (drewno)

300 luksow
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czy fotografii dokumentacyjnej. W trakcie tych stosun-
kowo krotkich dziata dopuszcza sie o$wietlenie o mocy
2500 lukséw.

ZANIECZYSZCZENIA GAZOWE

Przyktadami gazowych zanieczyszczen powietrza sa:
« Dwutlenek siarki (SO,), czyli produkt spalania
paliw, jego nieznaczne ilosci znajdujg sie tez natu-
ralnie w powietrzu. Dwutlenek siarki, w wyniku
zmian w atmosferze, przeksztatca sie w bardziej
szkodliwy kwas siarkowy i siarkawy, zwane kwa-
$nym deszczem.

« Odnosnie obiektow zabytkowych, zwigzek ten szko-
dzi papierowi i pergaminowi, powodujac ich krusze-
nie. Jest powodem powstawania czerwonej zgnili-
zny na skérze, ostabienia tkanin czy nawet korozji
metali (w obecnosci wilgoci). Jako kwasny deszcz
powoli rozktada tynk i wapienie, ktére uwaza sie za
atakowane bezposrednio przez gazowy dwutlenek
siarki.

« Tlenki azotu (NO) sa wynikiem spalania paliw

ropopochodnych (w silnikach samochodowych,
grzejnikach czy kuchenkach gazowych). Ich steze-
nie jest zwykle wyzsze w miastach oraz w sasiedz-
twie ruchliwych tras.
Tlenki azotu sg powodem blakniecia pigmentéw oraz
barwnikow (wraz ze $wiattem), ostabiania tkanin,
rozpadu tworzyw sztucznych, ale tez blakniecia oraz
kruszenia sie filmow i materiatéw fotograficznych.

+ 0zon (0O,) to naturalny sktadnik atmosfery, ale jest
takze wytwarzany w konwersji spalin w $wietle sto-
necznym, ale tez przez kserokopiarki, jonizatory czy
drukarki laserowe.

« 0Ozon jest gazem szkodliwym dla wielu materiatow.
Powoduje blakniecie pigmentow czy barwnikdw,
blakniecie oraz kruszenie materiatéw fotograficz-
nych, a takze pekanie tworzyw sztucznych czy gumy.

- Siarkowodoér (H,S) i siarczek karbonylu (COS)
to gazy wydzielane przez rozktadajaca sie mate-
rie organiczna, tj. mokra wetna. Sg tez emitowa-
ne przez materiaty konstrukcyjne, a takze obiekty
zabytkowe, np. zabytki archeologiczne z wilgotnych
miejsc pochéwkow. Oprécz tego, gazy te sg pro-
duktami ubocznymi przemystu i gospodarki wod-
no-sciekowe;j.

« Opisywane siarczki sg gtownymi powodami mato-
wienia i ciemnienia srebrnych przedmiotdw, a takze
blakniecia i zétkniecia fotografii.

+ Lotne zwiazki organiczne (z ang. VOCs) to zanie-
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czyszczenia pochodzenia organicznego lub naf-
towego. Jako ze sg lotne, moga by¢ wydzielane
w procesie odgazowywania, zanieczyszczajac $ro-
dowisko. Przyktadowo sg to: kwas mrowkowy, kwas
octowy czy formaldehyd. Odgazowywanie zachodzi
np. w drewnie (szczegdlnie w niesezonowanym
debie), $wiezych farbach, szpachloéwkach i tkani-
nach, a takze ptytach MDF. Materiaty historyczne,
takie jak kartony lub degradujace sie tworzywa
sztuczne mogg by¢ zrodtem tych zwigzkdw. Wyste-
puja takze w rozpuszczalnikach, np. w acetonie,
ktéry moze parowac ze schnacych farb, wspotcze-
snych klejéw czy perfum.

Lotne zwigzki organiczne sg powodem korodo-

wania metali (zwtaszcza otowiu i jego stopdw),

a takze reaguja z materiatami wapiennymi, two-

rzac proszkowate krysztaty. Pary rozpuszczalnikéw

organicznych mogg powodowac w dzietach sztuki
zniszczenie substancji organicznych bazujacych
na rozpuszczalnikach, tj. werniksy, politury, lakiery
czy emalie. Mozna znalez¢ je na meblach, obrazach,
wyrobach lakierniczych czy metalach, a takze fil-
mach, tworzywach sztucznych czy wspoétczesnych
klejach. Moga spowodowac utrate przejrzystosci.

W zaleznosci od stezenia zwigzkow i sposobu ich

oddziatywania na dzieto sztuki, powierzchnie mogg

stac sie tepe, lepkie lub spekane.

Skutkiem oddziatywania zanieczyszczen gazo-
wych jest chemiczna degradacja zabytkow. W wielu
przypadkach zachodzi ona wolno i pozostaje niezau-
wazalna przez wiele dekad. Jednak nagte wystawienie
obiektéow na wysokie stezenie tych zwigzkdéw, moze
powodowaé szybkie pogorszenie stanu zachowania
dziet. Odgazowanie nowych drewnianych elementéw
ekspozycji czy magazynu, ale tez $wiezej farby, moze
spowodowac zniszczenia juz w kilka tygodni (!). Tempo
niszczenia obiektow zalezy tez od temperatury, Swiatta
i wilgotnosci wzglednej. Obecnos¢ czasteczek statych
takze jest niebezpieczna — kurz i brud, nawet jesli pozo-
stajg neutralne dla obiektu, moga zatrzymywac szko-
dliwe gazy na powierzchni obiektu, pogarszajac stan
zachowania w miejscach, gdzie sie gromadza.
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JAK RADZIC SOBIE
Z ZANIECZYSZCZENIAMI
GAZOWYMI?

Celem jest zerowa zawarto$c zanieczyszczen w oto-
czeniu dziet sztuki. Lecz cho¢ bytaby to sytuacja idealna,
jest niestety nierealna do uzyskania nie tylko w zabytko-
wych domach, ale wtasciwie w kazdej innej przestrze-
ni. W muzeach, w uzyskaniu takich warunkéw pomaga
klimatyzacja. Polega to na przepuszczaniu przez filtry
powietrza z zewnatrz. Filtry zatrzymujg szkodliwe gazy
w ich strukturze molekularnej i/lub przytwierdzajg je do
swojej powierzchni. Jednak klimatyzacja nie jest wska-
zana w zabytkowych domach, ze wzgledu na zaktocanie
substancji oryginalnej budynku przez instalacji maszyn
i okablowania. Celem musi by¢ wiec utrzymanie jak naj-
nizszego poziomu szkodliwych gazow przy uzyciu $rod-
kéw opisanych ponize;j.

JAK PORADZIC SOBIE
Z ZANIECZYSZCZENIAMI?

» Nalezy unika¢ wprowadzania nowych zrodet moga-
cych wydziela¢ zwigzki gazowe, zwtaszcza w gablo-
tach (1). Nalezy wiec uzywa¢ materiatow niewy-
dzielajacych szkodliwych zwigzkow lub takich po
okresie odgazowania.

« W wiekszosci przypadkéw sam budynek i odpo-
wiednie nim zarzadzanie tworzg bariere prze-
ciwgazowa. Nieotwieranie drzwi i okien reduku-
je wymiane powietrza i tym samym ogranicza
zanieczyszczenia zewnetrzne. Nalezy pomyslec
o uszczelnieniu tych otwordw w poblizu ruchliwych
ulic. Jednak w wentylacji pomieszczen trzeba réw-
niez zachowac istotny balans. By¢ moze w budyn-
kach zabytkowych wrazliwe przedmioty mozna
umiesci¢ w szczelnych gablotach wystawowych lub
pojemnikach. Powinno sie takze wytgczy¢ z ekspo-
zycji (na pewien czas) obiekty wydzielajgce szkodli-
we gazy, np. poprzez umieszczenie ich w szczelnie
zamknietych gablotach, pojemnikach lub w miejscu
o dobrej wentylacji.

= Zanieczyszczenia gazowe mozna tez w pew-
nym stopniu usuna¢ dzieki tak zwanej pasywnej
adsorpcji. Poméc w tym moga konkretne materia-
ty budowlane, tj. gips, cement, tynki struktural-
ne badz tkaniny, ktére sa porowate i pomagaja
zmniejszy¢ ilo$¢ zanieczyszczen gazowych, tj.
dwutlenek siarki.

« Tkaniny, bibuty bezkwasowe czy buforowane
papiery bezkwasowe moga zapewni¢ ochrone

—
/
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absorbujac szkodliwe zwigzki. Obiekty mogg by¢
tez umieszczane w szczelnych gablotach wraz
z materiatami pasywnie absorbujacymi szkodliwe
gazy. Moze to by¢ przyktadowo wegiel aktywny
(dostepny w réznych postaciach: materiatu, granu-
lek lub ptyt) uzywany przy zapobieganiu tworzenia
sie generowanych wewnetrznie zanieczyszczen, tj.
lotne zwiazki organiczne.

Na rynku dostepne sg tez torby zawierajace akty-
wowane czgsteczki miedzi zwigzane jako polimer.
Neutralizujg one gazy korozyjne, chroniac obiekt
przed zwigzkami tj. siarkowoddr, tlenek siarki (IV),
ozon czy tlenki azotu, a takze wewnetrznie gene-
rowanymi — siarczek karbonylu czy lotne zwigzki
organiczne.

/]\ Fot. 31. Worki zzamknigciem strunowym
i torebki przechwytujgce korozje.

7rodio ilustracii: https:/www.universityproducts.

com/corrosion-intercept-pouches-and-zipper
lock-bags.html, dostep: 18.04.2020


https://www.universityproducts.com/corrosion-intercept-pouches-and-zipper-lock-bags.html
https://www.universityproducts.com/corrosion-intercept-pouches-and-zipper-lock-bags.html
https://www.universityproducts.com/corrosion-intercept-pouches-and-zipper-lock-bags.html

« Obiekty srebrne mozna przechowywa¢ w toreb-
kach, ktorych materiat wykonany jest z aktywnego
wegla — pomagaja one wchtaniaé gazy siarkowe.

« W systemach filtrujgcych powietrze stosowane sg
pochtaniacze zanieczyszczen. Zwykle zawierajg
one aktywny wegiel lub nadmanganian potasu. Nie
sg jednak tak skuteczne jak petna klimatyzacja,
poniewaz zanieczyszczone powietrze dostaje sie
do budynku i dopiero wtedy pomieszczenie zosta-
je oczyszczone ze szkodliwych zanieczyszczen.
Systemy te sg jednak w stanie oczysci¢ powietrze
W pomieszczeniu w przedziale od 85 do niemal
100%, w zaleznosci od klasy filtra.

« Wietrzenie pomieszczen jest uzyteczng metoda
zwtaszcza w przypadku lotnych zwigzkow orga-
nicznych, np. rozpuszczalnikéw pochodzacych ze
szpachlowek lub farb. Trzeba odczekaé przynaj-
mniej dwa tygodnie, zanim umiesci sie w $wiezo
wyremontowanym pomieszczeniu obiekty wraz-
liwe. Ten czas pozwala tez na doktadne usuniecie
czasteczek statych (tj. fragmenty farby czy pyt gip-
sowy).

« Umieszczanie wyjgtkowo wrazliwych lub cennych
obiektéw w szczelnych gablotach, by nie dostawato
sie do nich powietrze.

» Stosowanie pochtaniaczy tlenu lub wypieranie
powietrza azotem. Taka atmosfera nazywa sie ano-
ksyjna i jest uzywana w muzeach przy wrazliwych
obiektach, tj. korodujace zelazo czy niestabilne tka-
niny gumowane. Atmosfery anoksyjnej nie mozna
stosowac jednak w obiektach zawierajacych pig-
menty otowiowe czy btekit pruski, gdyz ulegajg one
degradacji w atmosferze beztlenowe;j.

Jesli poziom zanieczyszczeh nie jest mozliwy do
dostatecznego zredukowania, wtedy nalezy przy-
najmniej obnizyé wartosci wilgotnosci wzglednej,
oswietlenia czy temperatury.

ZANIECZYSZCZENIA STALE
IWPOSTACICIECZY

Pyt (tak zwany kurz)

Jest zanieczyszczeniem sktadajgcym sie z roz-
nych czasteczek — majacych pochodzenie organiczne,
jak i takze nieorganiczne. Bakterie, zarodniki glondw,
porostéw czy grzybow sg czastkami pochodzenia orga-
nicznego, zas piasek, sadza czy popiot — nieorganicz-
nego. Zawartos¢ kurzu w powietrzu zalezna jest od
wielu zmiennych — warunkéw pogodowych (np. szyb-
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kosci wiatru czy deszczu), a takze por dnia oraz roku.
Do pomieszczen pyt ten moze dostac sie rowniez ,,przy
pomocy” cztowieka — wniesiony na butach lub odziezy,
a takze przez okno czy drzwi, przez szczeliny lub pod-
czas wietrzenia.

0d 35 do 90 % kurzu stanowig sktadniki biologicz-
ne. Dzieta porowate posiadajgce szczeliny czy zagtebie-
nia, tj. drewniane lub kamienne rzezby, a takze tekstylia,
stwarzajg dogodne warunki rozwoju dla mikroorgani-
zmdw wchodzacych w sktad pytu.

Kurz powoduje:

« zmiane wygladu obiektdw,

» pogorszenie stanu powierzchni zabytkéw,

= zniszczenia mechaniczne, takie jak: rysy, zmatowie-
nia czy zabrudzenia,

= zmiany chemiczne — korozje metali, rozktad pig-
mentéw,

« przyspieszenie degradacji papieru i skory ze wzgle-
du na zawartos¢ czasteczek metali (szczegolnie
w obszarach miejskich lub przemystowych), ktore
zwiekszajg tez szybkos¢ reakcji innych zwigzkéw
(np. dwutlenku siarki),

« zmiane warunkow wilgotnosciowych w pomiesz-
czeniu, ze wzgledu na zawartos¢ czasteczek o dzia-
taniach higroskopijnych.

Niektore pyty majg zdolno$é przenikania do wne-
trza farb i wernikséw, w tkaniny, masy papierowe i wtok-
na drzewne. Oczyszczenie tak zabrudzonej powierzchni
moze okazac sie bardzo utrudnione lub niemozliwe.
Szczegblnie problematyczne sg wrazliwe i delikatne
materiaty, ale tez te lepkie i porowate. Utrudnione jest
rowniez usuwanie pytu ze spekan, zagtebien i szczelin.
W takich przypadkach najlepiej zgtosi¢ sie do konser-
watora zabytkéw.

Kwasy i zasady

W zaleznoséci od mocy kwasow i zasad, reakcje tych
zwigzkéw z wrazliwymi na nie materiatami mogg by¢
natychmiastowe lub trwajgce wiele lat. Oznacza to, ze
nawet stabe kwasy czy alkalia powoduja szkody w dtuz-
szej perspektywie czasu, nie pozostajg obojetne.
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Kwasy powoduja:

- korodowanie lub trawienie powierzchni metalo-
wych czy wapiennych. To oznacza, ze dotykanie
metali, tych btyszczacych, ale takze tych pokrytych
patyna, czy tez wyktadanie owocow na otowiowo-
-cynowych paterach jest niewskazane,

« po dtuzszym czasie oddziatywania ostabiajg mate-
riaty organiczne, powodujac m.in. kruszenie papieru.

Zasady powoduja:

» uszkodzenia metali, zwtaszcza tych zawierajgcych
otdw oraz biatkowe materiaty organiczne, tj. wetna,
pergamin czy skora,

« czasowe lub state uszkodzenia ceramiki, w zalez-
nosci od stopnia penetracji czy charakteru zanie-
czyszczen.

Sole

Sole aktywne chemicznie zawarte w pocie, powie-
trzu morskim czy pochodzace z fabryk, degradujg stopy
miedzi oraz zelaza, gdyz powodujg zwiekszenie korozji
tych metali.

Rozpuszczalniki

Jednym z rozpuszczalnikow jest woda. Powodu-
je ona aktywacje barwnikow w niej rozpuszczalnych,
rozpuszczanie klejow czy utrate potysku przez werniks.
Rozpuszczalniki w formie cieczy powodujg powstawanie
bardzo intensywnych zniszczen. Zdarza sie, ze ich dzia-
tanie sprawia, ze materiat catkowicie sie rozpuszcza,
moze to by¢ np. werniks lub farba.

Niektdre rozpuszczalniki organiczne majg zdolnosé
usuwania wody z materiatu organicznego (np. drewna
czy tkaniny). Dlatego uzyte w duzych ilosciach powo-
dujg jego wysuszenie. Przez zmniejszenie ilo$¢ wilgoci
zawartej w tych materiatach, drewno czy tkanina moga
ulegac¢ kurczeniu lub pekaniu.

JAK RADZIC SOBIE
Z ZANIECZYSZCZENIAMI?

Catkowita eliminacja zanieczyszczen jest nieosia-
galna. Dzieje sie tak, poniewaz ograniczenie wprowa-
dzania zanieczyszczen zewnetrznych do pomieszczenia
oznaczatoby uzycie kurtyn powietrznych do catkowitego
oczyszczenia odwiedzajacych z niepozadanych czaste-
czek i uzycia tym samym wysoko zaawansowanej tech-
nologii. Tak jak i w przypadku zanieczyszczen gazowych,
celem musi by¢ wiec minimalizacja tych zanieczyszczen
za pomocg sposobdéw opisanych ponizej.

« Unika¢ przygotowywania i konsumpcji jedzenia oraz
napojow w pomieszczeniach z dzietami sztuki. Jesli
nie ma takiej mozliwosci, musi by¢ ona ograniczo-
na do minimum. Nalezy tez unika¢ zrédet oparéw
z maszyn oraz dymu w poblizu obiektow.

« Istotne jest takze uzywanie rekawiczek lub uprzed-
nio umytych rgk w przypadku koniecznosci dotyka-
nia zabytkow oraz uzywanie odpowiednich $rod-
kow czyszczacych ich powierzchnie. Na co dzien,
w przypadku odkurzania powierzchni wystar-
czy szczotka z miekkim wtosiem lub Sciereczka
z mikrofibry. Jesli zachodzi koniecznos$¢ doktad-
niejszego oczyszczenia, nalezy zwrécic sie do kon-
serwatora zabytkdw, gdyz rézne rozpuszczalniki
zawarte w $srodkach czyszczacych, a takze woda,
moga spowodowaé nieodwracalne uszkodzenia
dziet sztuki (!).

- Jesli na wytrzymate tkaniny (bedace zabytkami)
przypadkowo dostang sie srodki chemiczne, moz-
liwe jest zmycie ich za pomocg delikatnego prania.
Lepszym rozwigzaniem jest jednak stabilizacja che-
miczna in situ. Jesli na przyktad zagrozenie wyni-
ka z kwasénych zanieczyszczen w papierze, nalezy
doda¢ srodek neutralizujacy, np. weglan wapnia.
Zastosowanie takiej metody musi by¢ jednak skon-
sultowane ze specjalista.

Zdarza sie, ze istniejacy poziom zanieczyszczen nie
moze zostac¢ zredukowany lub zneutralizowany. Dzieje
sie tak w materiatach, ktére z zatozenia sg agresywne
chemicznie, np. wysoko kwasowy papier, ale tez na sku-
tek wczesniejszej dtugotrwatej ekspozycji obiektu na
niszczacy czynnik. Jednak istnieje mozliwos$¢ spowol-
nienia tempa niszczenia obiektéw dzieki wykorzystaniu
synergii, czyli redukcji wystawienia obiektu na $wiatto
oraz obnizenia temperatury lub wilgotnosci wzgledne;.
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Inwentaryvzacja
7biorow

1 obicktow

W pracowni

Anna Kudzia
Monika Bzura
Julia Ktosinska

Pierwsze dziatania zwigzane z inwentaryzacjami dziet sztuki w pracow-
niach warszawskich, podjete zostaty w 2013 roku i kontynuowane sg do
chwili obecnej. Na poczatku projekt miat forme inwentaryzacji ratunkowej
dla zagrozonych zniszczeniem pracowni. Dopiero po zauwazeniu problemu
pracowni artystycznych przez srodowisko os6b zajmujgcych sie ochrong
dziedzictwa kulturowego i zajecia sie nim na szersza skale, inwentaryza-
cja stata sie podstawowym elementem dziatan w pracowniach. Na chwile
obecna jest to jedna z pierwszych czynnosci, ktérg powinno sie wykonywac
ze wzgledu na znajdujace sie tam liczne zbiory — jeszcze nieprzebadane,
nieprzejrzane, nieposegregowane.

Zdobyte przez nas w trakcie dotychczasowego inwentaryzowania war-
szawskich pracowni artystycznych doswiadczenia, pozwolity na wypra-
cowanie wtasciwych kierunkow, nowych sposobow oraz catego systemu
prowadzenia prac inwentaryzacyjnych, majacych na celu ratowanie tych
miejsc. W tym rozdziale pokazemy jak samodzielnie, w domowych warun-
kach stworzy¢ mate studio inwentaryzatora. Wyttumaczymy po co wtasci-
wie to robic¢ i od czego nalezy zaczac.

Cel inwentaryzacji zbiorow:

- Forma ratowania dziet sztuki w bardziej lub mniej zapomnianych i nie-
docenianych pracowniach Warszawy, chroni dzieta artystow przed
zapomnieniem.

« Zwrdcenie uwagi na problem niszczejgcych pracowni oraz dziet sztuki,
ktdre sie w nich znajduja.

= Tworzenie katalogu z kartami inwentaryzacyjnymi dziet, po to, by co
najmniej w takiej formie zostaty one uwzglednione w historii sztuki
i kultury Warszawy.

« Jest to czesto jedyna forma zachowania spuscizny warszawskich twor-
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cow, jako ze w przypadku nieuregulowanego statusu nastepuje nisz-
czenie pracowni wraz z ich zawartoscia.

Upowszechnienie i popularyzacja wiedzy o artystach dziatajacych
po II wojnie $wiatowej w Warszawie.

Wzbogacanie historii sztuki o nowych twaércéw, do tej pory w niej nie-
uwzglednionych.

Porzadkowanie i taczenie ze sobg obiektow w zbiory na podstawie
tematu i rodzaju dzieta, ale takze samego utozenia obiektéw w pra-
cowni, relacji $wiadkdw oraz towarzyszacych zbiorom dokumentow.
Mozliwos$¢ bezposredniego obcowania z dzietami sztuki oraz zwiedza-
nia tych miejsc, skracanie dystansu miedzy danym tworcg a odbiorca.

Pierwsze kroki

Zorganizuj prace i zasady BHP w pracowni.

Rozpoznaj miejsce/pracownie, w ktérym jestes i prowadzisz inwenta-
ryzacje. Zdobyta wiedza utatwi Ci potem prace.

Zaplanuj, zapoznaj sie z obiektami, ich rodzajem, iloscia, ogélnym sta-
nem zachowania. Przygotuj miejsce pracy i zgromadz potrzebne materia-
ty, narzedzia, sprzet. Dobierz odpowiednig liczbe 0séb (np. inwentaryza-
tor, pomocnik i fotograf) — to zdecydowanie utatwia zadanie i przyspiesza
prace! Jesli jestes sam i nie masz mozliwosci skorzystania z dodatkowej
pomocy, to staraj sie wykonywac tyle pracy, ile jestes w stanie zrobi¢
w danym czasie. W przypadku inwentaryzacji i pracy z dzietami sztuki
najgorszy jest pospiech i chaos (1).

Dziataj wedtug planu, utrzymuj porzadek i dobrg organizacje, uzupetniaj
wszystko na biezaco.
Podziat obowigzkow
Inwentaryzator:

zorganizowanie laptopa z dostepem
do Internetu (w miare mozliwosci),

Fotograf:
» manewrowanie statywem

i ustawianie na nim aparatu,

prowadzenie dziennika pracy w do-
kumentach Google Docs,

rozstawanie tta fotograficznego
(dbanie o brak smug, zagiec,

uzupetnianie tabeli katalogowej fatd, zabrudzen),

obiektdéw, ustawianie obiektu na stole i do-
podstawowa zasada inwentaryzatora pasowywanie do tej wysokosci
to dobra organizacja i pilnowanie po- statywu,
rzadku: podczas pracy powstaje bar- ustawianie obiektywu rownole-
dzo duzo zdjec i tyle samo opisow, gle do ptaszczyzny obiektu,
nie segregujac tego od poczatku i nie ustawianie kadru: obiekt na

$rodku, zajmuje ok 70% po-

wierzchni catego zdjecia (chyba,

ze robimy zblizenie).

dbajac o porzadek, tatwo sie zgubié,
co czesto prowadzi do niepotrzebne-
go powtarzania pracy.

oM
=)
(A,

Pomocnik:

przenoszenie obiektdéw od osoby opisujgcej
do fotografa,

dobra organizacja i pilnowanie porzadku,
nadawanie numeru inwentaryzacyjnego
obiektowi i zapisanie go na skali do zdje¢,
przynoszenie obiektow do opisania i sfoto-
grafowania na stanowisko fotograficzne,
odktadanie obiektéw na miejsce po nada-
niu numeru, sfotografowaniu i opisaniu,
obowiazek pamietania skad zostaty wziete
obiekty, w jakim byty uktadzie, zachowywa-
nie porzadku w tym zakresie,

brak pospiechu, koncentracja tylko na wy-
konywanym w danym momencie dziataniu,
praca z obiektami zabytkowymi jest bardzo
odpowiedzialna.
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Zasady BHP

Pamietaj, ze niektore pracownie sg zadbane i gotowe do prowadzenia
prac inwentaryzacyjnych, a niektére wymagaja catkowitego odgruzowania
i zrobienia porzadkow zanim uda sie posegregowac obiekty.

Sprzet zapewniajacy ochrone BHP:

« fartuchy z tkanin naturalnych lub ubrania na zmiane,

« maseczki ochronne na twarz do pracy w zapyleniu i zanieczyszczeniu
powietrza, a takze podczas prac w niekorzystnych warunkach tleno-
wych,

« rekawiczki: biate, bawetniane do pracy z archiwaliami, starodruka-
mi, ksigzkami, kartotekami akt oraz innymi obiektami wymagajacy-
mi ochrony przed bezposrednim kontaktem z ludzka reka, latekso-
we, winylowe, streczowo-winylowe, nitrylowe (najmniej alergiczne).
Uzywaj odpowiednich i czystych rekawiczek; inne do sprzatania,
ainne do przenoszenia obiektow!

Pamietaj! Obiekt jest najwazniejszy. Przede wszystkim staramy sie
nie szkodzié. Pomimo tego, iz pracujemy w warunkach innych niz
muzealne i czgsto pracownie sq zabataganione i nieuporzgdkowane,
inwentaryzacja powinna doprowadzi¢ do podniesienia standardow
przechowywania obiektow. To my, naszymi dziataniami, nadajemy
obiektom nowe, muzealne znaczenie.

3.5. Inwentaryzacja

Karta inwentaryzacyjna:

» przed rozpoczeciem inwentaryzacji trzeba przeprowadzi¢ typowanie,
grupowanie i podziat obiektow — pozwoli to na zaplanowanie dziatan
oraz ustalenie zasad wedtug ktorych uformowany zostanie katalog,

= niezbedne jest takze stworzenie karty dla kazdego obiektu wedtug jed-
nego powtarzalnego schematu. Karte uzupetniamy na biezgco podczas
robienia zdje¢ — to tam wpisujemy wszystkie informacje o obiekcie,
stan zachowania i opis obiektu,

» karta musi by¢ czytelna, jasna, zwiezta, dobrze zakomponowana, ujed-
nolicona formalnie.

Sktadowe karty, to:

- wymiary obiektu,

» wysokosc¢/szerokosé/grubosé (jesli ksztatt jest nieréwny, niestandar-
dowy, gdzie np. wysokos¢ jest rozna — podajemy najwieksze wartosci),

« zdjecie obiektu, na pierwszej stronie przy informacjach wstepnych
moze by¢ pogladowe, po tabeli z opisem zdjecie powinno by¢ duze,
najlepiej przedstawiajace obiekt z dwoch stron,

« Numer inwentaryzacyjny — to ,,specyficzna” nazwa dla obiektu. Musi by¢
logiczny, nawigzujacy do pracowni i sensownie opisujacy obiekty. To on
bedzie potem przewodnikiem w poszukiwaniu obiektow.

8l
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Przyktadowe sposoby nadawania numeréw:
dla Wojciecha i Zofii CZERWOSZ — N2/1/1 2
dla Jozefa CHOJANCKIEGO —NC2/1/1

Numer nadawany obiektom zawiera szereg informacji. Pierwsza czes¢
numeru, nadawana za pomoca litery, odnosi sie do nazwiska i miejsca, np.
ulicy, na ktorej znajduje sie pracownia. Kolejna cze$¢, nadawana za pomocg
liczby, to numer porzadkowy. Nastepnie, po ukosniku, jako cyfry i nume-
ry dodajemy kolejne informacje o obiekcie, jesli oczywiscie wystgpi taka
koniecznosc.

Jesli juz wczesniej mieliSmy do czynienia z podobnym obiektem, po
ukosniku wpisujemy numer porzadkowy pierwowzoru. Wiemy wtedy, ze
obiekt jest czescig jakiej$ serii. Natomiast po kolejnym uko$niku nadawany
jest numer rzymski, méwiacy o ilosci takich obiektow w serii. Na samym
koncu, dodatkowe duze litery to informacje szczegdtowe, specyficzne dla
danego obiektu, np: F- mowi ze obiekt jest forma medalu, A - to awers itp.
Wyjatkowo w przypadku, gdy obiekt, ktdry jest zidentyfikowany jako pen-
dant i posiada takze rewers, oznaczany jest literg R. Podczas pracy nad
medalami i monetami, przed ich ostatecznym ztagczeniem, oddzielnie opra-
cowywano obie strony obiektu. Podczas pracy w kolejnych pracowniach
mozna dodawac nowe konncowe oznaczenia, odpowiednie dla charakteru
inwentaryzowanego zbioru. Nalezy przy tym stworzy¢ odpowiednig legen-
de ttumaczacg skroty, z odpowiednim opisem wyjasniajgcym okolicznosci
nadawania takich numerow.
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Fot. 32.

Inwentaryzacja medali
artystki Wiktorii Czechow-
skigj-Antoniewskicj.
Widoczne kartki z nu
merem inwentarzowym
przygotowane do przy
klgjenia na odwrociu oraz
czarno-biala skala do zdjgc.
Projekt ,,Pickne niezna

jome" realizowany przez

Julig Klosinska w ramach
stypendium artystycznego
Warszawy w 2017 roku.
Fot. Julia Klosinska
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Technika wykonania obiektu
Okreslamy rodzaj obiektu — przynaleznos¢ do kategorii:

- grafika: drzeworyt, linoryt, akwaforta, akwatinta, mezzotinta miedzio-
ryt, litografia, serigrafia, sitodruk,

« malarstwo: akwarela, gwasz, olejne, akrylowe,

« rysunek: wegiel, otowek itp.

w przypadku tych technik okreslamy réowniez podobrazie: na ptétnie,
na papierze, na desce, itp.

« rzezba: kamienna, gipsowa, ceramiczna, drewniana, metalowa, plasti-
kowa, papierowa, wspoétczesne obiekty rzezbiarskie — taczenie réznych
materiatow,

» ceramika szkliwiona: wypalona na biskwit, pokryta angoba,

« medalierstwo odlewy z brgzu, mosiadzu, techniki repusowane,

« rzemiosto artystyczne, np. meble, tkaniny, ceramika, szkto.

Opis obiektu

Podstawowa zasada to opis ,,od ogoétu do szczegdtu”. Opisujemy
doktadnie to co widzimy, unikamy interpretacji. Rzeczowo opisujemy, kto
lub co jest przedstawione w danym dziele sztuki, wyznaczajac sobie od
razu kierunek tego opisu - od lewej do prawej lub od gory do dotu. Nie
wprowadzamy narracji, piszemy o potozeniu postaci na przedstawieniu
i dajemy opis kompozycji. Nie umieszczamy informacji o wieku. Piszemy
tylko o tym, co rzeczywiscie widzimy, staramy sie by nasz opis byt na tyle
precyzyjny, zeby mégt zastagpic fotografie obiektu, jednak nie popadamy
w przesade! Przy skréconym opisie, jesli jestesmy w stanie zidentyfikowac
i nazwac konkretne sceny odnoszace sie do tradycyjnych w historii sztuki
przedstawien, to oczywiscie zawieramy te informacje. Mozna jg zawrzec juz
na samym poczatku. Dodajemy tez informacje czy jest to osobne przedsta-
wienie, czy moze czesc¢ cyklu.

Sygnatury

Opisujac sygnature nalezy podac jej rodzaj (czy zostata napisana/
namalowana, czy jest ryta), forme (monogram, gmerk) i precyzyjnie okre-
$li¢ miejsce, w ktoérym sie znajduje (lewy dolny rog, awers itp.). Sygnature
nalezy tez przepisac badz przerysowac (w przypadku gmerku). Jesli w pra-
cowni spotykamy sie z duzg iloscig sygnatur, ktére sie powtarzaja, nalezy
stworzy¢ katalog sygnatur (przerysowac je, zeskanowac i nadac nazwy),
zeby w kartach umieszczac odnosniki do pozycji z katalogu (np. ,,Sygn. Zcz”
w katalogu sygnatur xy). W opisie uwzgledniamy wszelkie elementy, row-
niez te o charakterze czysto technicznym i uzytkowym, a wiec np. otwory
i zawieszki, podstawki itp. Jesli przebicia i otwory sg wtdrne, to umieszcza-
my te informacje w stanie zachowania.

Stan zachowania obiektu

W przypadku obiektow zabytkowych szczegoélnej obserwacji wymaga
kazdy, nawet niepozorny szczegot obiektu. Ogladamy dzieto od strony, ktorg
wyznaczyt nam do ogladania artysta, ale zaglagdamy takze pod odwrocia
obrazow, pod spody rzezb, z tytu plakiet i medali. Na zniszczenie obiektow
wptywaja czynniki zaréwno zewnetrzne, jak i wewnetrzne, wazny jest zatem
kazdy nawet najdrobniejszy detal.

olp)

o))

Stowniczek poje¢, czyli
przydatne okreslenia do
wykonania opisu:

Ogolna forma, ksztatt obiektu:

pion/ poziom,
kwadrat/koto/wieloboczna forma/
forma trapezoidalna,

rodzaj reliefu — ptytki, wypukty,
wklesty, gteboki,

faktura — czasem rodzaj reliefu
miesza sie, faktura jest niejed-
norodna, np. czes¢ ryta wklesle,
czes¢ ryta wypukte. Czasem widac
uzyte narzedzie lub $lady palcow.
Jesli faktura jest przypadkowa, to
nie opisujemy w ktérym miejscu.
Uwzgledniamy natomiast zamie-
rzone opracowanie faktury, istotne
dla przedstawienia,

dominanty kompozycyjne, kolory-
styczne, kontrasty,

rodzaj obiektu — rzezba catopo-
staciowa, pétpostaciowa, biust,
portret, ptaskorzezba; malarstwo
pejzazowe, portretowe, rodzajo-
we, historyczne, martwa natura,
abstrakcja; grafika — akwaforta,
akwatinta, linoryt, drzeworyt,
litografia itd.,

kompozycja — zamknieta, otwarta,
nawiagzujaca do klasycznych ukta-
déw kompozycyjnych itd.,

uktad dzieta sztuki — kierunki
wertykalne, horyzontalne, ukosne,
zrébwnowazone,

czy dzieto sztuki jest dynamiczne
czy statyczne?

czy dzieto sztuki jest monochro-
matyczne?

rodzaj swiatta wystepujacy w ma-
larstwie,

paleta barw.
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Ogolnie okreslamy stan obiektu
w karcie jako:

« bardzo dobry,

« dobry,

« dostateczny,

. zty,

« bardzo zty.

Nalezy pamieta¢ o najczestszych
przyczynach zniszczen (nie umiesz-
czamy tej informacji w karcie, chyba,
Ze jest to konieczne). Nalezg do nich:

« zniszczenia mechaniczne, zwia-
zane z urazem mechanicznym

— otarcia, ztamania, pekniecia,

zarysowania,

- zniszczenia zwiazane z dziataniem promieni UV — ciemnienie spoiw,
blakniecie barwnikdw,

« niszczacy wptyw wysokich badz niskich temperatur,

« zbyt wysoka wilgotnosé, zalania,

« niszczacy wptyw grzybow,

« uzywanie przez artystéw stabych materiatow, np. woskow,

« wady wewnetrzne materiatéw, np. w przypadku ceramiki, wynikajgce
ze zle przebiegajacych proceséw technologicznych, zastosowania sta-
bych spoiw czy zbyt niska/za wysoka temperatura wypatu.

Obiekty w zbiorach muzealnych - o ile nie méwimy o dzietach sztuki wspdt-
czesnej — nie sg nowe. Nawet jesli los i ludzie obchodzg sie z nimi taskawie, to
i tak ulegajg one licznym zmianom. Zapewnienie niemal idealnych warunkéw
przechowywania i ekspozycji nie zabezpiecza w petni obiektu przed starzeniem
sie materii. Dlatego postep tych zmian powinien by¢ zawsze doktadnie opisany,
sfotografowany i udokumentowany. W dtugotrwatej opiece nad dzietami porow-
nywanie opisow po uptywie oznaczonego czasu pozwala na wycigganie waznych,
praktycznych wnioskow, ktére warunkuja podijecie dalszych dziatan. W uwagach
zamieszczamy informacje niepasujace do zadnej z powyzszych kategorii, np.
informacje historyczne, informacje o wystawach, w ktérych uczestniczyt obiekt
i czy byt przewozony lub transportowany, itp.

Wykonywanie fotografii

Wykonywanie przez fotografa zdje¢ obiektéw wymaga skupienia, umie-
jetnosci wnikliwej obserwacji oraz wyczucia estetycznego, gdyz czasami nie-
zwykle trudno odda¢ charakter trojwymiarowych przedmiotow na dwuwy-
miarowym zdjeciu. Trzymanie sie przedstawionego ponizej planu porzadkuje,
przyspiesza i utatwia prace, pozwala rowniez unikna¢ btedow technicznych.

W pierwszej kolejnosci rozstawiamy stabilny stot z ttem fotograficznym,
zawieszonym za nim tak, by potac tta swobodnie opadata na powierzchnie
stotu. Tto nalezy przymocowac do stotu, by przypadkiem nie przesuwaé go
razem z fotografowanym obiektem. Powinno by¢ ono dostosowane kolory-
styka do obiektdéw. Najczestsze zastosowanie ma tto czarne.

Poza tym powinno ono by¢ bez smug, zagie¢, fatd, zabrudzen, ktére
czesto pojawiajg sie w trakcie pracy. Dlatego tez w zasiegu reku powin-
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Fot. 33

Grupowanie obicktow na poczatku

inwentaryzacji zbioréw w pracowni
Wiktorii Czechowskicj-Antoniew-
skiej. Projekt ,,Pigkne nieznajome”
realizowany przez Juli¢ Klosinska
w ramach stypendium artystycz-
nego Warszawy w 2017 r. Fot. Julia

Klosinska

UWAGA!!!
Opis stanu
zachowania
powinien
odbywaé¢ sie
tylko
i wytgcznie
z konserwatorem
dziet sztuki.



Przygotowanie stanowiska
fotograficznego

Co potrzebujesz?
« tto jednego koloru
(najlepiej czarne)
« dwie lampy
- skala
- aparat
= zaciemnione

pomieszczenie
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na znajdowac sie szczotka i szmatka do utrzymania czystosci. Mozliwie
doktadnie zaciemniamy sale, w ktorej bedziemy wykonywac zdjecia.

Nastepnie po obu stronach stotu ustawiamy co najmniej dwie lampy
o podobnym natezeniu swiatta i barwie najblizszej $wiattu dziennemu (swiatto
biate: 5500K). Bardzo pomocne przy regulacji natezenia swiatta oraz kierunku
jego padania, a takze jego ostrosci sg wszelkiego rodzaju blendy rozpraszajace
badz odbijajgce $wiatto, parasolki itp. Dla bezpieczenstwa naszego, a przede
wszystkim obiektow, nalezy pamietac, ze wszystkie kable, do ktérych podta-
czono lampy, nalezy zabezpieczy¢ i upewnic sig, ze nie lezg na trasie miedzy
stanowiskiem fotograficznym, a miejscem z ktorego przynosimy zabytki.

Po przygotowaniu stanowiska fotograficznego umieszczamy obiekt na
$rodku stotu, wraz z nim ustawiamy skale oraz numer inwentarzowy foto-
grafowanego obiektu. Przed tak przygotowanym stanowiskiem fotograficz-
nym umieszczamy aparat na statywie, dopasowujemy wysokos$¢ statywu
do wysokosci obiektu oraz ustawiamy obiektyw réwnolegle do ptaszczyzny.

Ustawianie kadru: obiekt na srodku, zajmuje ok 70% powierzchni cate-
go zdjecia (chyba, ze robimy zblizenie), symetryczne marginesy. W kadrze
znajduje sie tylko obiekt, miarka z numerem inwentaryzacyjnym. Dobra
ekspozycja zdjecia zalezy od trzech czynnikéw: czasu naswietlania, szero-
kosci przystony oraz czutosci kliszy bgdz matrycy, czyli wartosci ISO. Trzeba
pamietac o kolorze zdjecia. Pomimo zastosowania przez nas $wiatta biatego
w lampach, na kolor zdjecia wptywa otoczenie, np. ciepty kolor $cian. Biate
$wiatto odbija sie od nich i fatszuje kolor obiektu. Jezeli tak sie dzieje, moz-
na sprobowac wyréwnac to poprzez wyszukanie opcji ustawiajgcej balans
bieli w naszym aparacie, ewentualnie wykonac¢ pudto/komore ciemniowg
z czarnych ptacht (mozna np. przyczepi¢ ciemne tta do $cian).

Standardowo w przypadku rzezb wykonujemy cztery zdjecia przypa-
dajgce na kazdg ze stron obiektu oraz jedno ujecie trzy czwarte. Niektdre
przedmioty mogg mie¢ wiecej stron, na niektore patrzymy z gory. Ptaskie
obiekty — obrazy, medale, plakiety ceramiczne, ptaskorzezby, broszki maja
lico i odwrocie, wiec wykonujemy dwa zdjecia — przodu i tytu obiektu.
Mozemy rozwija¢ te podstawowg zasade wykonujac zblizenia i dodajac
niestandardowe ujecia (oczywiscie po wykonaniu niezbednego minimum).
W wykonywaniu zdje¢ inwentaryzacyjnych chodzi przede wszystkim
o doktadnos¢ i jak najwiekszy obiektywizm w przedstawieniu zabytkdw.
W przypadku obiektow umieszczonych w nietypowych miejscach — wysoko
na écianie, na podwdrzu — nie ma zasad, trzeba reagowac indywidualnie
w zaleznosci od sytuacji i obiektu. Nalezy wykonywac zdjecia tak, by nie
trzeba byto ich obrabia¢ ani powtarzac. Przed rozpoczeciem pracy warto
réwniez zorientowacd sie w jaki sposéb bedg wykorzystywane wykonywane
przez nas zdjecia. Od tego w duzej mierze zalezy w jakim formacie powinny
by¢ rejestrowane. Instytucja, dla ktérej wykonywane bedg zdjecia, moze
mie¢ w tej kwestii wtasne regulacje, to rowniez trzeba uwzgledni¢. Bardzo
wygodna jest opcja zapisywania zdjecia w dwoch réznych formatach.

Redakcja kart

Ostatnim etapem prac przy inwentaryzacji jest redakcja wykonanych
kart. Zawsze po zakonczonej pracy nalezy przeczyta¢ opracowany tekst,
poprawi¢ btedy w kartach i sprawdzi¢ czy zawierajg one wszystkie potrzeb-
ne informacje, czy nie brakuje zdje¢ obiektéw oraz czy nie brakuje numerow
inwentaryzacyjnych.
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SamodzicIne
dbanic
0 zbiory

Anna Kudzia, Paulina Krajewska-Buchholtz,
Antoni Buchholtz, Monika Bzura,
Aleksandra Klasura pod opieRq
dr hab. Joanny Czernichowskiej

Dla wtasciciela czy opiekuna pracowni bedacej cen-
nym obiektem zaréwno w kontekscie miejsca, jak i zbio-
row w niej zawartych, konieczne jest zdobycie podsta-
wowych umiejetnosci zajmowania sie nig. Wiekszos$¢
obowigzkow nalezy powierzy¢ profesjonalistom — co
réwniez zostato doktadniej opisane w niniejszym roz-
dziale (zob. Konserwator w pracowni). Jednak jest tak-
ze mndstwo zadan, ktére w pracowni mozna, a nawet
trzeba wykonywaé¢ samodzielnie. Dzieki takim dziata-
niom zaréwno zbiory, jak i przestrzefh pracowni bedg
dtuzej zachowane w dobrym stanie, nie ulegng szyb-
kiemu zniszczeniu i bedg mogty w bezpieczny sposdb
zosta¢ udostepniane szerszej publicznosci. W tym roz-
dziale zebrana zostata wiedza na temat dbania o zbiory
i obiekty znajdujace sie w przestrzeni pracowni, w for-
mie podstawowych porad i zasad, ktére bedg wyjatko-
wo przydatne, w kwestii wypracowania wtasnych metod
— czesto bardzo indywidualnych dla kazdej pracowni.
Zaprezentowanych zostato kilka cennych wskazowek
— czym nalezy sie zajg¢ samodzielnie i w jaki sposob
to robi¢. Sg to przede wszystkim prace zapobiegawcze
i prewencyjne, bez jakiejkolwiek ingerencji w struktu-
re dzieta, co moze wykonywac¢ tylko wyspecjalizowa-
na osoba.

PAMIETAJ! Jesli
naprawde chcesz
w odpowiedzialny

sposob troszczyc sie
o pracownig¢ i o zbiory,
musisz nauczy¢ sie
odroéznia¢ obowiqgzki
wiasne od tych, ktére
nalezy powierzy¢
konserwatorowi,
architektowi czy
historykowi sztuki.



Do Twoich obowigzkéw nalezy:

zadbanie o catg przestrzen pracowni — zapewnienie
witasciwych warunkdw wilgotnoséciowych, warun-
kéw temperaturowych oraz podstawowa pielegna-
cja przestrzeni — konsultacja z konserwatorem,
wtasciwe przechowywanie obiektow,

zadbanie o odpowiednie przenoszenie obiektéw
i transport,

podstawowe zabiegi pielegnacyjne obiektow — kon-
sultacja z konserwatorem,

inwentaryzowanie zbioréw, konsultacje z konser-
watorem lub historykiem sztuki,

informowanie konserwatora oraz Zespotu ds.
WAPH o wszelkiego rodzaju problemach wyste-
pujacych w pracowni, ktére zwigzane sg z opieka
zaréwno nad obiektami jak i samym miejscem.

Do obowiazkéw konserwatora nalezy:
inwentaryzacja zbiordw oraz opisy stanéw zachowania,
konserwacja obiektow zabytkowych: oczyszczanie,
wzmachianie, wykonywanie rekonstrukcji,

w razie koniecznoéci — nadzor podczas przemiesz-
czania obiektow.

Do obowiazkow historyka/historyka sztuki nalezy:
inwentaryzacja zabiorow,
wykonanie kwerendy historycznej,

FORMY OPIEKI NAD PRACOWNIAMI

Fot. 34
Ekspozycja
medali autorstwa
Wojciccha
Czerwosza oraz
plakiet ceramicz
nych Zofii Czerwosz
W pracowni

na Saskiej Kepie.
Fot. Joanna
Suszynska-Kryska

Wiasnymi dziataniami
bez konsultacji ze
specjalistg — nawet
jesli sg motywowane
dobrymi intencjami
- mozesz hiechcgcy
zaszkodzi¢ rzezbie,
medalowi czy obrazowi,
doprowadzajgc do ich
trwatego zniszczenia!
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porzadkowanie i opisywanie zbiorow, obiektdw,
monografii artystow.

Przechowywanie obiektow

Najwazniejszym czynnikiem wptywajacym na stan
zachowania zbiorow jest ich odpowiednie przechowy-
wanie. Kwestig kluczowa pozostaje zapewnienie obiek-
tom przestrzeni o statych warunkach temperaturo-
wych i wilgotnosciowych oraz odpowiedniej wentylacji
pomieszczen, w ktérych sie znajduja.
Nalezy unika¢ narazania obiektéw na bezposrednie
dziatanie promieni stonecznych.
Nie nalezy stawiac¢ obiektéw bezposrednio w pobli-
zu zrodet ciepta (np. kaloryferow oraz ujec¢ wody).
W pomieszczeniach magazynowych dobrze spraw-
dzg sie techniczne regaty, na ktorych obiekty bedg
miaty zapewniong odpowiednig wentylacje.
Mniejsze obiekty mozna przechowywaé w tektu-
rowych pudetkach lub plastikowych pojemnikach
z otworami zapewniajacych przewiew powietrza.

Materiaty do przechowywania

W $rodowisku wewnetrznym pracowni znajduje sie
cata gama zanieczyszczen, a co ciekawe — maty udziat
majag w tym zanieczyszczenia zewnetrzne. Gtéwnym
emitentem zanieczyszczen sg materiaty, ktore znajdu-
ja sie w pomieszczeniu i takze wydzielajg rézne zwigzki
chemiczne. Istotnym aspektem do rozwazenia sg wiec
materiaty, z ktérych wykonane sg meble czy elemen-
ty wyposazenia do przechowywania obiektéw (jako te,
z ktorymi obiekty zabytkowe majg nieustajgcg stycznosé
w galerii czy magazynie). Problem staje sie powazniejszy,
kiedy materiaty sg obecne w ograniczonej przestrzeni,
gdzie emitowane gazy nie maja ujscia i ich koncentracja
wzrasta. Zwtaszcza, ze drewno wydziela substancje lot-
ne w czasie starzenia sie, nie za$ tylko po $cieciu. Muzea
posiadajg szeroki wachlarz materiatow uzywanych do
tworzenia gablot ekspozycyjnych czy wyposazenia maga-
zynow, ale jednym z najpopularniejszych jest drewno.

DREWNO

Drewno jest jednym z materiatéw wszechstron-
nych, stosunkowo niedrogich i tatwych w obrdbce. Jest
takze buforem zmian wilgotnosci wzglednej powietrza,
co jest jego niewatpliwg zaleta. Jednak emituje takze
rézny poziom kwasow organicznych i formaldehydow.
Ze wzgledu na to, ze jest materiatem naturalnym i nie-
jednorodnym, okreslenie jego wtasciwosci zwigzanych
z wydzielaniem gazow nie jest tatwe. Jednak generalnie
mozna stwierdzi¢, zwazajac na wyniki prowadzonych
testow, ze dab i kasztan jadalny emitujg wieksza ilos¢
kwasow organicznych niz buk lub $wierk.

o

Zachodzg réowniez zmiany w emisji gazow przez
drzewa tego samego gatunku, co moze by¢ spowodo-
wane uptywem czasu od $ciecia drzewa, rodzajem tkan-
ki (czy to drewno twardzielowe, czy bielaste), a takze
obrébka po Scieciu — suszone mechanicznie drew-
no wydziela wiecej kwasow, niz suszone naturalnie.
Takze wilgotnos¢ drewna i jego produktéw wptywa na
witasciwosci korozyjne. Pewne jego rodzaje emitujg
znaczace ilosci zwigzkdw lotnych nawet po dwudziestu
latach od sciecia.

Oprocz wiekszych konstrukgji, drewno jest uzywane
takze jako sktadowy element gablot, np. listwy monta-
zowe. Plyta widrowa, sklejka, ptyta pilsniowa, stolar-
ska czy MDF sg materiatami z drewna potgczonego ze
spoiwem bazujagcym (np. zywica formaldehydowa). To
wtasnie przez spoiwa emitowane sg znacznie wieksze
ilosci wspomnianych zwigzkéw niz przez samo drew-
no. Czesto ptyty do uzytku zewnetrznego sg spajane
bardziej stabilng forma tego tworzywa — zywica feno-
lowo-formaldehydowa (w odrdéznieniu od mniej stabil-
nej mocznikowo-formaldehydowej), ktorg lepiej stoso-
wac w srodowisku muzealnym ze wzgledu na mniejsze
uwalnianie formaldehydu. Na rynku mozna tez znalez¢
produkty, w ktérych nie uzyto spoiwa na bazie zywicy
formaldehydowej, ale nie tylko zywica jest problemem,
w ptytach — takze czasteczki drewna same w sobie,
cho¢, jak wspomniano wcze$niej, w duzo mniejszym
stopniu, co sprawia, ze problem nigdy nie bedzie cat-
kowicie wyeliminowany. Alternatywa dla zywicy fenolo-
wo-formaldehydowej jest zywica izocyjanianowa. Samo

[0¢)
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Fot.35-37 <- X/

Od lewej: zinwentaryzowane zbiory w pracowni
GrzeSkiewiczow; przyktad opakowania z papieru
bezkwasowego stuzacego do przechowywania

drewno wydziela takze kwas octowy i mrowkowy, ktére
sg prawdopodobnie bardziej niszczace niz formaldehyd.
Ponizej przedstawiono tabele, ktéra wskazuje

Zrodta zanieczyszczen i materiaty, na ktére wptywaja delikatnych papierowych obiektéw w pracowni

H yostawskich; opakowanie z papier: >zkwasowe-
negatywnie. Gosl 1\.\ skich; op 11\(.)\\ anie z papieru bezkw 1.\0\\‘9
go shuzgce do bezpiecznego przechowywania gip
sowgj formy do medalu w pracowni Czerwoszow
i Chojnackiego. Fot. Joanna Suszynska-Kryska
Zanieczyszczenie Gtéwne zrodto Negatywny wptyw

zwiazki siarki, tj. siarkowodér (H,S),
siarczek karbonylu (COS)

wetna (materiaty, tj. filc)
guma (spoiwa)

srebro, miedz

kwasy organiczne, tj. kwas mrow-
kowy (CHOOH), kwas octowy
(CH,COOH)

drewno (kazde, a zwtaszcza dab)

kompozyty drewna (ptyta MDF, sklejka, ptyta
stolarska i widrowa)

farby, spoiwa (zazwyczaj bazujace na olejach)
lakiery (polioctan winylu, niektore poliuretany)
szpachlowki (niektore silikony)

$rodki przeciwgnilne i przeciwmolowe

otéw, miedz, cynk, kadm,
magnez, zasolony kamien

i ceramika, muszle, prawdo-
podobnie papier

winylidenu — PVDC)
$rodki ogniochronne (sole nieorganiczne)

formaldehyd (CH,0) spoiwa (formaldehydy mocznikowe i fenolowe) wyzsze stezenia mogg
drewno (kazde) oddziatywaé na metale
kompozyty drewna (ptyta MDF, sklejka, ptyta i obiekty organiczne bedace
stolarska, ptyta wiorowa) w ztym stanie
materiaty
farby

chlorki plastiki (chlorek poliwinylu — PVC polichlorek miedz, aluminium, cynk

i zelazo

tlenki azotu (NO))

plastiki (azotany celulozy)

miedz, zelazo
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Powstawanie korozji w obiektach nie musi by¢
wynikiem tylko niewtasciwej ekspozycji czy magazy-
nowania. Chocby ludzie sg zrédtem gazow zawieraja-
cych siarke, a ponadto obiekty stworzone z réznych
materiatdw sa w stanie szkodzi¢ samym sobie (np.
naszyjnik zrobiony ze sztucznych kamieni z plastiku
«azotanu celulozy» wydziela kwas azotowy i w efekcie
powoduje korozje elementdw srebrnych i miedzianych
w tym samym obiekcie). Sposobem na poradzenie
sobie z zanieczyszczeniami jest unikanie wprowadzania
nowych zrodet mogacych wydziela¢ szkodliwe zwigzki,
zwtaszcza w szczelnych gablotach. Jesli nie ma moz-
liwosci uzycia mebli czy materiatow niewydzielajacych
tych substancji, nalezy zastosowac takie po okresie
odgazowania — czyli po minimum dwoch tygodniach od
ich powstania.

Nie trzeba jednak od razu rozwazaé zmiany
mebli znajdujacych sie w przestrzeni pracowni od
wielu lat. Nie sa juz one grozne dla obiektow, gdyz
maja za soba okres odgazowywania. Istotnym aspek-
tem jest jednak dostosowanie ich do przechowywa-
nia dziet sztuki!

PRZYKLAD:

Pracownia przy ulicy Niektanskiej — modernizacja
zabytkowej drewnianej szafy.

Powdd: Konieczno$¢ znalezienia miejsca do prze-
chowywania ptaskich plakiet ceramicznych.

Rozwiazanie: Wnetrze szafy uzupetnione zostato
o dziesie¢ szuflad o gtebokosci 6 cm dostosowanych do
przechowywania ptaskich obiektéw ceramicznych. Dzie-
ki zastosowaniu ptyt piankowych z polietylenu, obiekty
zostaty zabezpieczone przed przesuwaniem i w nastep-
stwie — uszkodzeniem. Szuflady moga wiec stuzy¢ jako
czynny element wystawy w przypadku jej zwiedzania,
a nie tylko miejsce do przechowywania.

Jak przechowywac rzezby:

Rzezby nalezy odizolowac od podtoza, np. stawiajgc
na listewkach drewnianych.

Rzezby nieeksponowane najlepiej okry¢ materiatem
(tj. fizeling) w celu zabezpieczenia przed zakurzeniem.

Wazne jest zapewnienie odpowiedniej wentylacji
rzezbom. Nie nalezy owija¢ obiektéw w plastikowe folie
i inne nieprzewiewne materiaty, moze to spowodowac
zbyt duze zawilgocenie powierzchni i doprowadzi¢ do
rozwoju grzybow i pleéni. Dlatego nie stosuje sie folii
malarskich, folii typu stretch, folii babelkowych czy
plastikowych workéw na $mieci. Tego typu zabezpie-
czenie rzezb moze zostaé uzyte tylko na krétki okres
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Fot. 38

Przyktad modernizacji wnetrza zabytkowej szafy.

Obecnie mozliwe wykorzystanie na cele ekspozy
cyjne podezas udostepniania pracowni, ale réw
niez rozwigzanic problemu z przechowywaniem
obicktow. Fot. Joanna Suszynska-Kryska
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Fot. 39

Przyktad ekspozycji plakict ceramicznych w zmo

dernizowanej zabytkowej szafie na plytach z pia-
nck polictylenowych. Zblizenic na plakicte Zofii
Czerwosz przedstawiajacq orla bialego utozong na
plycie piankowej. Fot. Joanna Suszynska-Kryska

transportu. Do dtugotrwatego zabezpieczania najlepiej
sprawdzg sie bawetniane materiaty lub fizeliny. Mate-
riaty te powinny miec gtadkg powierzchnie pozbawiong
luznych nitek, ktore mogtyby zaczepiaé sie o chropo-
watg powierzchnie rzezb i jg uszkadzac. Nalezy obiekty
okrywac luzno — tak, by materiat nie przylegat écisle do
powierzchni rzezby. Mozna sie wspomdc sznurkiem lub
papierowymi tasmami malarskimi w celu przytrzyma-
nia materiatu, tasém natomiast nie nalezy przykleja¢ do
powierzchni rzezb (!). Po dtuzszym kontakcie z obiektem
klej moze spowodowac przebarwienia lub tez w trakcie
odrywania — uszkodzi¢ warstwe polichromii (!).

Do zabezpieczania mniejszych obiektéw dobrze
sprawdzi sie szary papier pakowy. Nie nalezy stosowac
gazet lub barwionych papierow, gdyz moga doprowa-
dzi¢ do przebarwienia lub trudno usuwalnego zabrudze-
nia powierzchni rzezby.

Odpowiednio zapakowane obiekty mozna przecho-
wywac w pudetkach kartonowych z odpowiednio przy-
gotowanymi przegrédkami. W przypadku stosowania
plastikowych pojemnikéw z pokrywkami nalezy zadbaé
o to, by miaty one otwory wentylacyjne.

Drobne formy rzezbiarskie wykonane z gipsu, takie
jak np. medale lub niewielkie ptaskorzezby, mozna
ktaé¢ na podktadkach styropianowych — zabezpieczy to
ich delikatng spodnig powierzchnie przed nadmiernym
$cieraniem oraz wykruszeniami formy.

Mniejsze formy rzezbiarskie mozna przechowywac
w odpowiednich przeszklonych gablotach. Ten sposob
przechowywania zabezpiecza powierzchnie obiektow
przed kurzem oraz umozliwia ich state eksponowanie.

Czesto stosuje sie dodatkowe oswietlenie ledo-
we nieemitujace dodatkowego ciepta a podkreslajgce
estetyke obiektu. Ten sposob przechowywania zbiorow
utatwia utrzymanie statych warunkéw wilgotnosciowych
i temperaturowych.

Jak przechowywac papier?

Papier jest materiatem podatnym na zniszczenia
fizyczne i chemiczne, dlatego tez jego przechowywanie
powinno by¢ szczegdlnie staranne. Obiekty papierowe
narazone sg na szereg uszkodzen zarowno mechanicz-
nych (tj. rozdarcia, zagniecenia czy otarcia), ale tez che-
micznych, wynikajgcych z niskiej jakosci materiatow
stuzacych do przechowywania i tym samym zakwasza-
jacych materie papierowa.

Materiaty do przechowywania musza by¢ wykonane
wytgcznie z materiatéw bezkwasowych, do wiekszosci
obiektéw mozna stosowac¢ materiaty o neutralnym pH,
jak i produkty z buforem zasadowym.

9
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Przed umieszczeniem obiektéw we wtasciwych
opakowaniach, nalezy usung¢ wszelkie obce materiaty
niebedace czescig obiektu, tj. plastikowe arkusze czy
koperty, kwasne papiery pakowe, wysuszone tasmy kle-
jace czy tez elementy mocujace, np. spinacze biurowe.

Konieczne jest sprawdzenie artefaktéw pod katem
porazenia przez plesn czy obecnosci owadow. Jesli
obiekty majg by¢ przechowywane w jednym opakowa-
niu, nalezy oddzieli¢ prace na stabej jakosci papierze od
tych na surowcu dobrym jakos$ciowo, by uniknac¢ prze-
noszenia kwasow i innych zanieczyszczen. Przy pracach
wykonanych za pomocg pasteli, wegla drzewnego czy
tuszczacej sie warstwy farb konieczne moze by¢ zasto-
sowanie gtebszych pojemnikéw lub mat, by chronic¢
wrazliwe powierzchnie.

Ptyty i papiery zalecane do celéw konserwatorskich
sg oznaczane przez producentow jako stuprocentowo
bawetniane (100% rag) i sg dostepne w wersji bufo-
rowanej (7,5<pH<8,5) lub niebuforowanej (pH = 7).
Tansze ptyty wykonane z wysoko oczyszczonego scieru
drzewnego (zbuforowanego do pH 8,5) sg takze akcep-
towalnym drugim wyborem.

Do przechowywania obiektéw archiwalnych, czyli:
map, dokumentow, plakatow czy listéw, zalecana jest
obojetna folia poliestrowa, tj. Mylar czy Melinex 516
(najbardziej uzyteczna grubosc to 3 mm lecz jest réw-
niez dostepna w zakresie 2-7 mm. Nie nalezy stosowac
innych rodzajow folii plastikowych. Jednak ze wzgledu
na to, ze folia moze utrzymywac i zbiera¢ tadunki elek-
trostatyczne, nie zaleca sie stosowania jej do obiektéw
na papierze, ktérych warstwa malarska moze zosta¢
usunieta, takich jak: rysunki wykonane weglem drzew-
nym czy kreda, malarstwo pastelowe lub akwarelowe.

Dobrymi materiatami do magazynowania sg lekkie
faliste arkusze polipropylenowe, takie jak Cor-X, Coro-
plast lub Poly Flute (jako materiaty o neutralnym pH).

Metody przechowywania papieru mozna podzie-
lié na kilka grup: przektadki, teczki i obwoluty papie-
rowe, maty oraz pudta.

« Przektadki. Najprostszy sposob zabezpieczenia
prac — poprzez przeplatanie ich bezkwasowg bibu-
ta lub, w przypadku wiekszych obiektow — ciezszym
papierem bezkwasowym. Przektadki powinny by¢
dostosowane do wymiaréw pudta, by zapobiec ich
przesuwaniu.

Najlepiej uktada¢ na sobie obiekty w tych samych
lub zblizonych formatach. Jesli jednak réznig sie
wielko$ciami, nalezy rozpocza¢ uktadanie od wiek-
szych prac, a skoficzy¢ na mniejszych. W przypadku

B
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1. 40

Mata z tzw. ,oknem” ulatwiajaca przeno
szenie obiektu. Dzi¢ki oknu chronione
jest tez lico obicktu. Zrodto z instrukeja
wykonania takicj maty: https://www.cana
da.ca/en/conservation-institute/services
conservation-preservation-publications

canadian-conservation-institute-notes
matting-works-paper.html, dostep:
30.08.2020

braku specjalistycznych bezkwasowych papierow
ewentualnie mozna na okres tymczasowy wykorzy-
stac biurowy papier do drukarki lub papier offseto-
wy (obecnie produkowane papiery nie sg kwasne).
Teczki i obwoluty sg lepszym sposobem ochro-
ny prac, gdyz obiekt jest w nich z kazdej strony
zamkniety, co zapewnia lepsze wsparcie i bezpie-
czenstwo podczas przenoszenia artefaktu. Utatwia-
ja one wygodne katalogowanie obiektéw i zapisy-
wanie dodatkowych informacji dotyczacych pracy.
Mozna zamowi¢ gotowe teczki czy obwoluty, ale
tez tatwo je wykonac przy uzyciu bezkwasowego
papieru.

Maty. Najbardziej odpowiednig metodg zabezpie-
czenia i podparcia prac na papierze jest ich indy-
widualne matowanie. Maty zmniejszajg ryzyko
uszkodzenia obiektu podczas przenoszenia, moga
chronic réwniez lico obiektu (maty z tzw. ,,oknem”).
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Fot. 41

Obwoluta z czterema skrzydetkami.
Wszystkie skrzydta moga by¢ o wymiarach
tylnej Scianki, co zapewnia ich dodatkowg
szezelno$é. Zrodto: http://beskidplus.com.

pl/pl/product/obwoluta-z-czterema-skrzy

delkami/l, dostep: 30.08.2020

Pudta. Prace na papierze, ktore zostaty przeto-
zone bibutg lub zostaty utozone w teczkach, na
matach czy folii poliestrowej, mozna przechowy-
wac¢ w pudetkach z papieru bezkwasowego, kto-
re dodatkowo ochronig obiekty przed Swiattem,
kurzem, zanieczyszczeniami atmosferycznymi czy
przypadkowymi uszkodzeniami. Pudetka stuzg tez
jako bufory przed wahaniami wilgotnosci. Na rynku
znalez¢ mozna tez pudetka wykonane z materiatow
obojetnych tj. polipropylenu (Cor-X, Coroplast).

Pojemniki hermetyczne. Inng ciekawg metoda
przechowywania, stosowang przy czesto uzy-
wanych obiektach na papierze, jest ich herme-
tyczne zamykanie. Czesto stosuje sie jg w muze-
ach do ochrony obiektéw takich jak mapy,
dokumenty, rekopisy czy plany. Takie zamknie-
cie umozliwia tatwe manipulowanie artefaktami
i przegladanie ich przez przezroczysty materiat

Fot. 42. Pudto szczgkowe

Pudto szczekowe jest konstrukeja odporna
na nacisk. Mozna w nim przechowywac
ksigzki, ale tez obickty ptaskie, np. mapy,
fotografie, malarstwo na papierze. Zrodio:
http://beskidplus.com.pl/pl/product/pudlo

szezekowe/3, dostep: 30.08.2020
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w postaci folii poliestrowej. Folia uzyta do tego
zabiegu nie powinna zawierac¢ plastyfikatorow,
powtok powierzchniowych i absorbentéow pro-
mieniowania ultrafioletowego. Dobrym rozwigza-
niem jest uzycie folii Melinex 516. Grubo$¢ nalezy
dobrac¢ do rozmiaru obiektu — 3 mm jest standar-
dem do oprawy dokumentdéw i rekopisow, a 7
mm - do ciezszych przedmiotdéw, jak duze mapy.
Folia poliestrowa wytwarza tadunek elektrosta-
tyczny, dlatego tez nie moga by¢ w niej zamkniete
obiekty wykonane za pomocga kruchych mediéw —
pasteli, wegla, kredy, otdéwkiem czy gwaszem, gdyz
mogg zosta¢ przeniesione na folie. Takze obiekty
wypaczone i z oznakami porazenia mikrobiologicz-
nego nie powinny by¢ zamykane hermetycznie.

Transport i przenoszenie

Kazdy obiekt — czy to w pracowni, magazynie,
na ekspozycji, czy tez podczas przenoszenia — moze
zawsze ulec uszkodzeniu, a naszym obowigzkiem jest
minimalizowac to ryzyko w kazdej sytuacji. Zwtaszcza
transport i przenoszenie obiektéw wymaga nalezytej
uwagi i ostroznosci. W przypadku obiektow zabytko-
wych niezwykle wazne jest indywidualne podejscie ze
wzgledu na zréznicowanie jesli chodzi o technike i tech-
nologie wykonania oraz stan zachowania. Uszkodzony
lub zniszczony obiekt bezpowrotnie traci swojg wartosc,
nie przywroci jej nawet najlepsza konserwacja (!).

94

N Fot. 43

Przyklad prawidlowego transportu obiektu - w r¢kawicz-

kach lateksowych chronigcych obickt przed zanieczyszceze
niami. Ewentualnie mozna uzy¢ r¢kawiczek bawetnianych
(ktore jednak bywajg mnigj precyzyjne, a takze mogg pozo-
stawi¢ resztki tkaniny bawetianej na obickcie) lub doktad
nie umy¢ reee przed transportem (nie dotyezy transportu
obicktow metalowych - wtedy konieczne sa rekawiczki)
Fot. Joanna Suszynska-Kryska

ZASADY OGOLNE:

Osoba przenoszgca lub trzymajaca obiekt bierze
petna odpowiedzialnos¢ za jego bezpieczenstwo.
Przenoszenie rzezb warto wykonywac¢ w asyscie
osoby trzeciej, jest to dodatkowe wsparcie i ewen-
tualna asekuracja.

Niewielkie obiekty moze przenosi¢ jedna osoba,
wieksze — minimum dwie. Jesli dzieto jest duze, nie
przenosimy go nigdy w pojedynke, przy przemiesz-
czaniu sie do innych pomieszczen konieczna jest
pomoc drugiej osoby, ktéra np. otworzy zamkniete
drzwi.

Brak pospiechu oraz dobra komunikacja — praca
z zabytkami wymaga cierpliwosci, rozwagi i porzadku.
Najwazniejsze elementy przy planowaniu przeno-
szenia obiektu to: ocena stanu zachowania obiektu,
jego wielko$¢ i waga, ksztatt i konstrukcja, techno-
logia i technika wykonania.

Obiekt przenosimy, wykonujac jak najmniejszg
ilos¢ ruchow i czynnosci, dlatego wazne jest zapla-
nowanie jego przenoszenia od poczgtku do kon-



ca, co pozwoli zmniejszy¢ ryzyko przypadkowego
uszkodzenia.

« Najlepiej uzywaé biatych rekawiczek, zapobiega-
ja one zabrudzeniom powierzchni przenoszonego
obiektu. Ogolna zasada obchodzenia sie z obiekta-
mi zabytkowi mowi, aby zawsze pracowac w reka-
wiczkach, majac czyste i suche rece. Rekawiczki
nie tylko zapobiegaja przenoszeniu zanieczyszczen,
wilgoci i ttuszczy na dzieto, ale réwniez chronig rece
przed niebezpiecznymi mikroorganizmami i brudem
znajdujgcymi sie na obiekcie. Rekawiczki zapobie-
gaja takze wyslizgnieciu sie obiektu z dtoni.

» Obiekty przenosimy zawsze pojedynczo, nawet
jesli sg to mate formy. Przy przenoszeniu obiektu
zawsze uzywamy obu ragk, np. w przypadku matej
rzezby jedna reke podktadamy pod podstawe, dru-
g3 podtrzymujemy obiekt z boku lub od gory.

« Niezaleznie od tego, gdzie stawiamy obiekt (np.
podtoga lub stot), zawsze stosujemy podktadki
z miekkiego materiatu, nigdy nie narazamy go na
kontakt bezposrednio z podtozem.

» Nie opieramy obiektow na krawedziach, narozni-
kach itp.

« Zawsze podnosimy obiekty, nie wolno ich przesu-
wac ani ciggnac po podtozu. Podczas przenoszenia
nawet na niewielkie odlegtosci, staramy sie korzy-
stac z koszy, skrzyn lub specjalnych wdzkow.

Manipulujac obiektem - ponosimy odpowiedzial-
no$¢ za jego bezpieczenstwo! Obiekty czesto sa zle
zachowane. Nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na
niepokojace spekania, odspojenia, gdyz w takich
wypadkach istotne jest zabezpieczenie przed dal-
szym zniszczeniem. W tym pomoze Ci konserwator
zabytkéw. Wazne jest rowniez wykonanie zdjecia
rejestrujagcego dane uszkodzenie i jego wtasciwe
opisanie. W przypadku dziet bardzo uszkodzonych
doktadna inwentaryzacja obiektu ma miejsce w dru-
giej kolejnosci.

NIEWIELKIE RZEZBY, MEDALE

+ Mniejsze rzezby mozna transportowac w pudetku,
kartonie lub skrzyni. Wazne jest aby odpowiednio
zabezpieczy¢ obiekt przed ewentualnym przesu-
waniem w trakcie transportu. Dobrze sprawdza sie
w tym celu owiniecie rzezby folig bgbelkowa, pod-
klinowanie styropianem, miekkimi podktadkami.

- Dobrym rozwigzaniem jest podklejenie spodu
rzezby podktadkami filcowymi — zabieg ten utatwia
przesuwanie obiektu, jak rowniez chroni spodnie
krawedzie przed wykruszeniem i uszkodzeniami.
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/N Fot. 44

Transport ceramiczngj

rzezby w pracowni Jozefa

i Wandy Goslawskich.

Fot. Monika Bzura
RZEZBY

« Przenosimy tylko taki ciezar, jaki jeste$my w stanie

udzwignag.

« W przenoszeniu nawet niewielkich rzezb powinny
brac¢ udziat co najmniej dwie osoby. Jedna przenosi
obiekt, druga dba o unikanie przeszkdd czy otwiera
drzwi.

« Zawsze sprawdzamy czy rzezba jest stabilnie potg-
czona z podstawa.

» W przypadku rozcztonkowania, przenosimy wszyst-
kie elementy osobno, nie podnosimy rzezb za zad-
ne elementy wystajgce oraz uchwyty.

» Rzezby staramy sie przenosi¢ w pozycji ekspono-
wania (najczesciej pionowej). W przypadku przeno-
szenia w pozycji poziomej obowigzkowo podpiera-
my stabe punkty.

Transport wiekszych rzezb jest bardziej proble-
matyczny i wymaga niejednokrotnie wsparcia sie
odpowiednim sprzetem oraz pomocy oséb trzecich.
Najlepiej, gdy przenoszeniem zajmuja sie osoby
odpowiednio wykwalifikowane w tym zakresie.
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Fot. 45

Podstawowe zabiegi pielggnacyjne wyko

nywane przez konserwatorow - odkurza
nic pracowni. Fot. Monika Bzura

Fot. 46

Re¢kawiczki bawelniane stuzace do ochrony
obiektow przed zanieczyszezeniami
pochodzacymi ze skory czlowicka.

7rodio: https://psap.library.illinois.edu/manual,
dostep: 10.01.2022
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Fot. 47

Przyklad prawidlowego przechowywania
gipsowego odlewu autorstwa Stefana
Momota. Istotnym faktem jest utozenic
folii babelkowej gladka strong przylegajaca
do obiektu. Fot. Anna Kudzia

Fot. 48

Pedzle o migkkim syntetycznym wiosiu
przydatne do usuwania kurzu z obiek-
tow oraz przyktadowe maseczki, ktore
powinny by¢ uzywane podezas prac
porzadkowych. Fot. Aleksandra Klasura
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OBRAZY:

« Przenoszac obraz nieopakowany, nalezy trzymac
go licem do siebie, aby mie¢ kontrole nad warstwg
malarska.

« Recznie nalezy przenosic nie wiecej niz jeden obraz,
przed tym trzeba sprawdzi¢ czy obraz lub jego rama
nie majg uszkodzen.

« Nie wolno trzymac obrazu za krosno i wsuwac dto-
ni pod listwe blejtramu, co powoduje deformacje
ptotna i uszkodzenie warstwy malarskiej.

» Obrazy nieoprawione (np. szkice malarskie) wyma-
gajg szczegolnej ostroznosci w czasie przemiesz-
czania. Nalezy je przenosi¢ poziomo, na sztywnych
podktadkach.

« W przypadku obrazéw uszkodzonych (np. ze speka-
na i odspajajacy sie od podtoza malaturg) postepu-
jemy wyjatkowo ostroznie. Nalezy mozliwie ograni-
czy¢ przenoszenie takiego obiektu.

OBIEKTY PAPIEROWE:

= Przenoszac obiekty papierowe, pamietajmy o ich
stabilizacji — na ptasko umieszczone pomiedzy tek-
turkami.

- Zwracamy szczegblng uwage na powierzchnie
rysunkow wykonane kredka, weglem, otéwkiem
czy pastelami, poniewaz taka warstwa rysunku jest
bardzo nietrwata i tatwo jg zniszczy¢ — rozmazaé lub
zetrzec, a takze zabrudzi¢ nig inne obiekty. Nigdy
nie ktadziemy tego typu obiektow jeden na drugim,
a zabezpieczamy od strony lica gtadkim papierem
o niskiej gramaturze.

« Stosujemy przektadki z bibutek bezkwasowych.

« Nieoprawione dzieta przenosimy w tekach.

« Zwykle uzywamy bawetnianych rekawiczek,
a w przypadku obiektu o wrazliwej na zahaczenia
wtdknami strukturze papieru — rekawiczek plasti-
kowych.

POMOCNE WSKAZOWKI:

Jesli nieumyslnie dojdzie do uszkodzenia obiektu, to:

- wykonaj dokumentacje fotograficzna,

« zbierz, opiszioznacz oddzielone i rozbite fragmenty,

» sporzadz protokot uszkodzenia — podpisany przez
minimum dwie osoby,

» zabezpiecz obiekt przed dalszym uszkodzeniem.

Zabiegi pielegnacyjne

Istotne jest regularnie wykonywanie niewielkich
zabiegdéw pielegnacyjnych, ktére na dtuzej pozwolg
utrzymac zbiory w dobrym stanie oraz wysokiej formie
estetycznej. Warto regularnie odkurzac obiekty. W tym

celu dobrze sprawdza sie miekkie pedzle, szczot-
ki i sciereczki z mikrofibry. Nie nalezy uzywac¢ pedzli
i szczotek o twardym wtosiu, gdyz moga one rysowac
powierzchnie delikatniejszych obiektéw. Przy zacho-
waniu ostroznosci, mozna uzy¢ odkurzacza. Dziatanie
to jest bardzo istotne w przypadku rzezb o powierzchni
chropowatej i porowatej, tj. gips i niektére kamienie,
ktore silniej adsorbujg zanieczyszczenia z powietrza.

Co wazne, nie nalezy uzywac¢ wody oraz $rodkow
chemicznych stosowanych na co dzieh w gospodarstwie
domowym (!). Tego typu chemia gospodarcza moze
doprowadzi¢ do trudno usuwalnych przebarwien lub
zmian, niekiedy moze nawet spowodowac trwate i nie-
odwracalne uszkodzenie obiektu. Na rynku dostepna
jest profesjonalna chemia, na ktorej zna sie doskonale
konserwator dziet sztuki. Nie nalezy podejmowac tego
typu dziatan samodzielnie.

Jezeli w trakcie delikatnego oczyszczania wykruszy
sie fragment rzezby lub odpadnie warstwa polichromii,
to nalezy przerwac dziatania i skonsultowac sie z konser-
watorem zabytkdw. Odspojone fragmenty zabezpieczyd.
W tym celu dobrze sprawdzg sie niewielkie tekturowe
lub plastikowe pudetka. Tak zabezpieczone fragmenty
rzezby nalezy przekaza¢ konserwatorowi, ktory podej-
mie odpowiednie kroki w celu naprawy obiektu. Regular-
ne przegladanie zbioréw pozwala na wczesne wykrycie
niepokojgcych zmian oraz na szybkg interwencje konser-
watorska. Nie nalezy podejmowac samodzielnych dziatan
bez odpowiedniej wiedzy i przygotowania!

RZEZBA:

Obiekty rzezbiarskie wykonane z kamienia, cera-
miki czy metalu nie wymagajg zbyt wielu zabiegow
pielegnacyjnych. Przechowywane w dobrych, a przede
wszystkim stabilnych warunkach nieznacznie ulegaja
jakimkolwiek zmianom.

» Wazne jest regularne odkurzanie obiektow, w tym
celu najlepiej postuzy¢ sie miekkg szmatkg z mikro-
fibry, kurzotapka, bawetniang szmatka. Przy zacho-
waniu szczegolnej ostroznosci mozna réwniez
postuzyc sie odkurzaczem.

= Nie wcieramy brudu i kurzu. Delikatnie omiatamy
obiekt z géry na doét, pozbywajac sie w ten sposob
luznych nawarstwien.

« Szczegblnie ostroznie obchodzimy sie z obiektami
gipsowymi — w tatwy sposob mozna zarysowac ich
powierzchnie.

« Nie uzywamy wody oraz srodkéw chemicznych
dostepnych w gospodarstwie domowym.

« Odspojone fragmenty rzezby i polichromii zabezpie-
czamy i przekazujemy konserwatorowi dziet sztuki.

R
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RZEZBA OGRODOWA:

Sa to zazwyczaj obiekty kamienne, cementowe,
ceramiczne badz metalowe, narazone na niszczace
dziatanie czynnikéw atmosferycznych. Odpowiednio
prowadzona prewencja konserwatorska pozwala na
ograniczenie negatywnego wptywu tych czynnikow na
stan zachowania rzezby.

Obiekty nie powinny znajdowac sie bezpo-
$rednio przy zrodtach wody oraz roslinach. Powoduje
to ich nadmierne zawilgocenie skutkujace zazielenie-
niem powierzchni i rozwojem mikroorganizmoéw. Warto
zadbac o odpowiednig izolacje od podtoza, gdyz w ten
sposdb obiekt moze absorbowaé wilgo¢ z podtoza,
w tym celu dobrze sprawdza sie otowiowe podktad-
ki. Tak jak w przypadku obiektéw eksponowanych we
wnetrzu, dobre efekty daje regularna opieka. Nalezy
dbac o to, by na rzezbie nie zalegaty liscie i inne zanie-
czyszczenia biologiczne. Na okres jesienno-zimowy

9
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Fot. 49

Prace inwentaryzacyjne w pracowni
Wandy Zawidzkicj-Manteuffel podezas
projektu ,,Muzeum Ukryte. Warsztaty z in

wentaryzacji dziel sztuki’, realizowanego
przez Towarzystwo Opieki nad Zabytkami
w ramach programu Wolontariat dla dzie
dzictwa, finansowanego przez Narodowy
Instytut Dziedzictwa w 2017 .

Fot. Monika Bzura

mozna rzezbe okry¢ nieprzemakalng plandeka tak, by
miata jednocze$nie przewiew. Ogranicza to namakanie
powierzchni obiektu podczas deszczu i opaddw $niegu.
Wczesng wiosng zaleca sie wykonanie zabiegu oczysz-
czania i dezynfekcji obiektu. W tym celu nie wolno sto-
sowac chemii uzywanej na co dzien w gospodarstwie
domowym (!). Przyniesie to skutki odwrotne od zamie-
rzonych i moze tylko pogorszy¢ stan zachowania obiek-
tu. Do tego typu dziatan dostepna jest na rynku odpo-
wiednia chemia konserwatorska, ktdrg mozna stosowac
wytgcznie po wczesniejszym przeszkoleniu przez profe-
sjonalnego konserwatora dziet sztuki. Regularne prze-
gladanie obiektéw pozwala na wczesne wykrycie nie-
pokojgcych zmian np. mikro spekan, odspojen warstwy
powierzchniowej czy korozje metali. Szybka interwen-
cja niweluje konieczno$¢ przeprowadzenia wiekszych
zabiegow konserwatorskich w pdzniejszym okresie.

.
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khonscrwator
dzicl sztuka
W pracowni

Kalina Marzec, Anna Kudzia

Konserwator dziet sztuki to zawdd, ktoérego gtdw-
nym zadaniem jest ratowanie dziet sztuki i zabytkow
oraz szeroko pojeta ochrona dziedzictwa kulturowego.
To swojego rodzaju lekarz, ktéry diagnozuje i leczy cho-
rego pacjenta, ktorym jest w tym przypadku dzieto sztu-
ki. Konserwator zdobywa wiedze podczas szescioletnich
studidw wyzszych, odbywanych jeszcze w trakcie praktyk
zawodowych, a takze podczas stazu zawodowego juz po
zakonczeniu akademii. Studia te sg wymagajace, tagcza
wiedze zwigzang z: naukami scistymi (np. chemia, fizy-
ka, architektura), naukami humanistycznymi (np. historia
czy historia sztuki), przedmiotami specjalistycznymi (np.
materiatoznawstwo, technologia materiatow, techniki
wykonywania dziet sztuki) i ze sztuka (np. rzezba, malar-
stwo, grafika, rysunek). Wiedza obejmujaca studia, jest
tak specjalistyczna i obszerna, iz wymaga podziatu na
konkretne specjalizacje: konserwacja papieru i grafiki,
malarstwa, rzezby, szkta i ceramiki czy metalu.

Opisane w rozdziale V czynnosci, wtasciciel moze
w duzej mierze wykonywac¢ samodzielnie (zob. Samo-
dzielne dbanie o zbiory), jednakze powinien uzgadniac
je z konserwatorem. W razie jakichkolwiek watpliwosci
zawsze zaleca sie kontakt ze specjalista. Zabiegi, kto-
rymi powinien zaja¢ sie konserwator to z pewnoscig
wszelkie prace reparacyjne, tj.: uzupetnianie ubytkow
formy czy warstw polichromii, sklejanie obiektdw,
oczyszczanie powierzchni z zabrudzen, dezynfekcja
i dezynsekcja obiektow. W przypadku takich zdarzen
jak zalanie czy nieumyslne zniszczenie obiektu nale-
zy zasiegnaC porady specjalisty, ktéry odpowiednio
pokieruje dziataniami majacymi na celu zabezpieczenie
zagrozonych badz uszkodzonych obiektow.

W momencie, kiedy powierzamy obiekt osobom
trzecim, warto jest upewnic sie, ze sg to osoby wykwa-
lifikowane, posiadajace odpowiednie przygotowanie,
wiedze oraz umiejetnosci do przeprowadzenia prac kon-
serwatorskich. Dobrze jest wiec mie¢ ogélng wiedze na
temat tego, czego mozemy wymagac od konserwatora.
Dodatkowym zabezpieczeniem bedzie tez uzyskanie
jakiego$ dokumentu potwierdzajacego dziatania kon-
serwatorskie.

Przed podjeciem zlecenia, konserwator powinien
przedstawi¢ plan dziatania w postaci tzw. programu
prac. Mozna dokonac tych ustalen w rozmowie, ale
czasem (zwtaszcza przy bardziej skomplikowanych
pracach) warto poprosi¢ o otrzymanie ich na pismie
lub chociaz w mailu. Na wstepie dobrze jest przed-
stawi¢ konserwatorowi wszelkie archiwalne materiaty
jakie posiadamy oraz przyblizy¢ losy naszego dzieta
na przestrzeni lat (wystawy, naprawy, przechowywa-
nie itp.). W sporzadzonym w oparciu o te informacje
programie prac, specjalista powinien uwzglednic¢ stan
zachowania obiektu (najlepiej ze zdjeciami ukazujacy-
mi konkretne zniszczenia), problemy konserwatorskie
danego dzieta oraz proponowane przez siebie rozwig-
zania i kosztorys. Warto mie¢ na uwadze, ze program
prac jest zazwyczaj jedynie propozycjg i moze ulec
zmianie — czesto prace nad obiektem odstaniajg nowe
problemy, ktére potrafig wymusi¢ zmiane zaplanowa-
nego wczesniej dziatania.

Po zakonczonych zabiegach konserwator powi-
nien takze sporzadzi¢ dokumentacje w formie opisowej
i fotograficznej, czasem takze rysunkowej. Jesli prowa-
dzimy inwentaryzacje kolekcji, dobrym pomystem jest
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stworzenie osobnej karty do dziatan konserwatorskich
lub poproszenie konserwatora by dostosowat dokumen-
tacje do naszego systemu inwentaryzacji, co pozwoli
dotaczy¢ ja do posiadanych juz dokumentow.

Nieskomplikowane zabiegi da sie zazwyczaj zmie-
$ci¢ w prostym schemacie kilkupunktowym, ktéry powi-
nien zawiera¢ przynajmniej cztery:

1. Dane obiektu
Autor
Tytut
Rok powstania
Materiat/technika wykonania
Wymiary
Nr inwentarza
2. Stan zachowania przed konserwacja
« wypunktowanie wszelkich uszkodzen: ubytkéw,
rys, wybrzuszen, rozdaré, nawarstwien, odspo-
jen, tuszczenia itp.,
- dokumentacja fotograficzna dzieta ze zblizenia-
mi na poszczegolne problemy konserwatorskie.
3. Opis prac
- opis zabiegdw wykonanych kolejno na obiekcie,
« wyszczegdlnienie materiatéw uzytych do kon-
serwacji,
« dokumentacja fotograficzna w trakcie konser-
wacji.
4. Dokumentacja fotograficzna (i ew. rysunkowa)
dzieta po konserwacji
- zdjecia przedstawiajace obiekt po konserwacji,
» rysunki wykonane w programie graficznym
przedstawiajace obiekt po konserwacji.

FORMY OPIEKI NAD PRACOWNIAMI

é
Fot. 50

Zdjecie z prac konserwatorskich przy
rzezbic autorstwa Jozela Gostawskiego
widoczna rekonstrukeja palcow u stopy.
Fot. Paulina Krajewska-Buchholtz

Przy skomplikowanej konserwacji lub w przypadku
cennych zabytkow, konserwatorzy postugujg sie ogél-
nie przyjetym systemem 10-punktowym — by jak naj-
doktadniej opisac dziatania przy obiekcie. Przy wyma-
gajacych pracach moze byc tez konieczne wykonanie
badan mikrochemicznych w celu identyfikacji mate-
riatdéw, z ktorych sktada sie obiekt. Ich wyniki rowniez
znajda sie w dokumentacji. Opisanie zabiegéw konser-
watorskich wykonanych dla danego dzieta jest niezwy-
kle istotne z punktu widzenia zachowania dzieta sztuki
— bedzie nieocenionym zrodtem informacji dla kazdego
kolejnego konserwatora, ktory bedzie miat do czynienia
z obiektem, a takze pozwoli odtworzy¢ zniszczone frag-
menty w razie uszkodzenia.

Oprécz czynnej opieki nad kolekcja, konserwator
moze by¢ takze pomocny podczas transportu dzieta
czy wypozyczen. Pomoze wéwczas przy ustaleniach
dotyczacych pakowania i przewozenia obiektow,
a takze przy sporzadzeniu dokumentéw do trans-
portu. Jesli wypozyczamy dzieto na wystawe, dobrze
jest pamieta¢ o udokumentowaniu nie tylko samego
Wypozyczenia, ale i stanu zachowania obiektu sprzed
wyjazdu. Wowczas konserwator sporzadza doku-
ment z zaznaczonymi na zdjeciach wszystkimi nie-
prawidtowosciami i ich opisem, na podstawie ktorego
bedzie mozna poréwnac stan dzieta po jego powrocie
z wystawy i ocenic czy powstaty nowe zniszczenia. Jesli
mamy juz system inwentaryzacji kolekcji, to dobrze
jest takze przygotowaé osobng karte do wypozyczen.

[przyktadowa karta wypozyczen i przyktadowy raport
z konserwacjinas. 116]
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Przyklady
prac¢ konscr
watorskich

w pracowniach

Kalina Marzec, Dorota Grzeskiewicz, Aleksandra Klasura,
Antoni Buchholtz, Paulina Krajewska-Buchholtz

PRACE KONSERWATORSKIE ZREALIZOWANE W PRACOWNI
JOZEFA | WANDY GOStAWSKICH

Gipsowy medalion z Mikotajem Kopernikiem dla Uniwersytetu
w Rio de Janeiro, 1962

Rzezba zostata wykonana w gipsie, patynowana byta czesciowo sze-
lakiem i farbg temperowa w kolorze ochry. Odwrocie zostato wzmocnione
warstwa juty. Stan zachowania obiektu przed pracami konserwatorskimi
byt bardzo zty. Rzezba byta silnie spekana i pokruszona, prawie potowa
powierzchni zostata narazona na bezposrednie dziatanie wody, w wyniku
czego zniszczeniu ulegta warstwa polichromii. Powierzchnia ptaskorzezby
byta silnie zabrudzona i zakurzona.

W pierwszym etapie prac wzmocniono obiekt poprzez podkle-
jenie odwrocia warstwa juty. Luzne fragmenty gipsu zostaty wklejone na
zywice epoksydowa. Nastepnie przystapiono do oczyszczania powierzchni
metodami mechanicznymi i chemicznymi. W nastepnej kolejnosci podjeto
sie rekonstrukcji brakujgcych elementow, uzywajac w tym celu gipsu cera-
micznego. Kolejnym etapem prac byto scalenie kolorystyczne i odtworze-
nie warstwy barwnej w miejscu, gdzie zostata ona wymyta przez wode. Na
zakonczenie ptaskorzezbe pokryto warstwa szelaku. Prace zostaty zrealizo-
wane w pracowni konserwatorskiej.
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Fot. 51 Fot. 52

Obickt po konserwacji. W trakeie konserwacji, widoczny brak
Fot. Paulina Krajewska-Buchholtz polichromii oraz liczne spekania rzezby.
Q/ Fot. Paulina Krajewska-Buchholtz
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Fot. 53

W trakeie konserwacji, widoczny stalowy
dybel zabezpiceezony inhibitorem korozji
oraz liczne spekania i wykruszenia.

Fot. Antoni Buchholtz

Rzezba ogrodowa, przedstawienie Swiatowida autorstwa Jézefa
Gostawskiego

Rzezba zostata wykonana w technice narzutu, w zaprawie wapien-
no-cementowej. Gtownym problemem byt korodujacy konstrukcyjny pret
znajdujacy sie we wnetrzu obiektu. Powodowat on rozsadzanie rzezby od
$rodka, w spekania dostawata sie woda, ktéra w okresie zimowym zama-
rzata, przyspieszajac proces niszczenia obiektu. Podstawowym zadaniem
prac konserwatorskich byto zatrzymanie procesu korozji stalowego preta.
W tym celu zdemontowano luzne fragmenty rzezby, pret oczyszczono sta-
lowymi szczotkami i zabezpieczono inhibitorem korozji. Rzezbe wzmoc-
niono strukturalnie, a nastepnie wklejono odspojone fragmenty przy uzy-
ciu zywicy epoksydowej. Brakujgce elementy zostaty zrekonstruowane
w zaprawie wapienno-cementowej. Od przeprowadzenia prac konserwa-
torskich mineto kilka lat, przez ten czas nie zaobserwowano powstawania
nowych spekan, co $wiadczy o tym, ze proces korozji stalowego preta
zostat skutecznie zatrzymany.
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Fot. 54

W trakcie prac konserwatorskich prowa
dzonych w migjscu ckspozycji. Widoczne
nicwiclkic wykruszenia dolnej krawedzi.
Fot. Antoni Buchholtz

Gipsowa rzezba Fryderyka
Chopina autorstwa Jézefa
Gostawskiego

Rzezba wykonana z gipsu, paty-
nowana na braz. Jest to przyktad
obiektu, ktory byt przechowywany
w odpowiednich warunkach wil-
gotnosciowych i temperaturowych,
wymagat jedynie oczyszczenia oraz
uzupetnienia niewielkich wykru-
szen przy dolnych krawedziach oraz
odswiezenia warstwy szelaku, ktory
z czasem zmatowiat. Jest to dowod
na to, ze niewielkim naktadem pra-
cy, regularnie odkurzajac i kontro-
lujgc rzezbe mozna utrzymacd ja
w dobrym stanie zachowania. Prace
konserwatorskie zostaty przeprowa-
dzone w miejscu ekspozycji rzezby.

Rzezba ogrodowa autorstwa Adama Romana

Rzezba wykonana w technice narzutu, z zaprawy
wapienno-cementowej, zdobiona miejscowo mozaika.
Celem prac konserwatorskich byto oczyszczenie
powierzchni rzezby oraz zatrzymanie postepujacej
degradacji. Obiekt znajduje sie tuz nad oczkiem wod-
nym w bezposrednim otoczeniu roslin. Powoduje to
nadmierne zawilgocenie i rozrost mchéw oraz porostow.
Obiekt oczyszczono, a nastepnie zdezynfekowano pre-
paratem biobdjczym. Nastepnie wzmocniono struktural-
nie i uzupetniono ubytki w zaprawie. Zakitowano szcze-
liny, ktérymi do wnetrza ziemi wnikata woda, powodujac
rozsadzanie obiektu w okresie zimowym. Obecnie rzez-
ba jest okrywana na okres jesienno-zimowy i dezynfeko-
wana $rodkiem biobdjczym na wiosne, nie zaobserwo-
wano niepokojgcych zmian i nowych zniszczen.

FORMY OPIEKI NAD PRACOWNIAMI

Fot. 55

7 lewgj rzezba w trakeie konserwacji
(podczas zabiegu wzmacniania), z prawej
po konserwacji. Fot. Antoni Buchholtz
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Fot. 56.
Rzezby

sw. Jana

i Sw. Mateusza
autorstwa

Jozefa
Gostawskiego

W trakcie konserwa

¢ji, widoczne duze
uzupcelnicnice

w podstawic.

Fot. Paulina
Krajewska-
Buchholtz
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Fot. 57-58. Popiersia wysta-
wiennicze do ekspozyciji bizu-
terii dla Jablonexu (wykonane
wspélnie z Wandq Gostawskq)
W trakcie konserwacji.

Fot. Paulina Krajewska-Buchholtz

FORMY OPIEKI NAD PRACOWNIAMI




MUZEUM UKRYTE

PRACE KONSERWATORSKIE ZREALIZOWANE W PRACOWNI
HELENY, LECHA | PIOTRA GRZESKIEWICZOW

Misa ceramiczna z dzikiem, Helena i Lech Grzeskiewiczowie, 1959

Misa ceramiczna powstata podczas wspotpracy Heleny i Lecha z Fabry-
ka Fajansu we Wtoctawku. Wykonana jest z masy fajansowej formowane;j
w formie gipsowej, wypalana, malowana recznie farbami podszkliwnymi,
szkliwiona szkliwem transparentnym, a nastepnie dekorowana lustrem
utrwalonym w trzecim wypale. Stan zachowania przed konserwacjg byt
zty. Misa byta ztamana na pot, nastepnie sklejona klejem epoksydowym,
po czym sttuczona na cztery czesci. Szkliwo i forma byty dobrze zachowa-
ne. W pierwszym etapie wykonano badania mikrochemiczne kleju. Bada-
nia wykazaty, ze jest to wspomniany klej epoksydowy. Zatozono kompresy
z waty nasgczonej DMF, ktére pozwolity na rozklejenie nieestetycznie skle-
jonych fragmentdw. Nastepnie sklejono wszystkie fragmenty obiektu zywi-
ca akrylowa. Ostatnim etapem byt retusz kolorystyczny polichromii misy.
Prace zostaty zrealizowane w pracowni konserwatorskiej.
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Fot. 59-60

Obiekt przed

i po konserwacji.
Fot. Dorota

GrzeSkiewicz



FORMY OPIEKI NAD PRACOWNIAMI

PRACE KONSERWATORSKIE ZREALIZOWANE
W PRACOWNI -ARCHIWUM MAGDALENY WIECEK

Konserwacja gipsowej Formy Quatro, 1986

Obiekt byt w bardzo ztym stanie. Na skutek dziatania mechaniczne-
go (prawdopodobnie upadku lub uderzenia) ulegt defragmentacji na kil-
ka elementow. We wzglednej catosci zachowata sie tylko $ciana frontowa
z jednym odtamanym naroznikiem. Sciana tylna doznata najrozleglejszych
ubytkdéw, prawdopodobnie takze dlatego, ze odlana zostata dos¢ nieréwno-
miernie (kilkumilimetrowa grubos¢ w najciefiszym miejscu). Brakowato nie-
ktorych elementdw $cian bocznych i $ciany gornej oraz duzej czesci $ciany
tylnej — prawej dolnej czesci ptaszczyzny. Wszystkie elementy pokryte byty
kurzem i brudem.

Po wykonaniu préb, elementy oczyszczono. Sklejono model i wykonano
rekonstrukcje brakujgcych elementdw éciany tylnej w plastelinie. Nastep-
nie zdjeto z catej Sciany forme silikonowa, ktéra postuzyta do wykonania
rekonstrukcji brakujgcych fragmentow z gipsu. Od wewnatrz wzmocniono
cienkie $ciany modelu, a takze miejsca rekonstrukcji gipsem i siatkg z wtok-
na szklanego. Ujednolicono kolorystyke farbami mineralnymi.

Fot. 61

Widok clementow
przed konserwacja.
Fot. Kalina Marzec
Fot. 62

Préba na
oczyszezanie pasta
peel-off.

Fot. Kalina Marzec
Fot. 63

Widok schngcej
zrekonstruowancj
Sciany tylngj.

Fot. Kalina Marzec
Fot. 64

Stan po konserwacji
- Sciana frontowa.
Fot. Kalina Marzec
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Rzezba Duo, 1959

Stan zachowania obiektu wymagat interwencji
konserwatorskiej. Metalowa konstrukcja biegnaca
wewnatrz, korodujac, rozsadzita betonowa powtoke
w miejscach, gdzie otulina miata najmniejszg grubosc.
Zniszczeniu ulegty zwtaszcza dolne partie rzezby. Przy
jednym z pretow, w miejscu najwiekszych szczelin, war-
stwa otuliny odspoita sie na wysokos¢ kilkunastu centy-
metréw, tworzac wewnatrz pustke. Przy drugim pojawit
sie duzy ubytek otuliny odstaniajgcy pret konstrukcyjny.
Takze w gbrnej czesci wykruszyta sie wierzchnia war-
stwa cementu. Cato$c¢ obiektu pokryta byta cienkg war-
stwa kurzu i brudu, widoczne byty wylinki po owadach
w szczelinach i zagtebieniach.

Celem prac byto przywrdcenie pierwotnej formy
estetycznej obiektu, a takze zabezpieczenie uszkodzo-
nych miejsc przed dalszymi zniszczeniami.

Szczeliny w miejscu odspojenia sie betonowej war-
stwy przedmuchano sprezonym powietrzem w celu
usuniecia luzno zalegajgcych okruchéw oraz zanie-
czyszczen w postaci pajeczyn i wylinek. Nastepnie
uszczelniono je zaprawa naprawcza do betonu, zosta-
wiajac miejsce na iniekcje. Pozostatg wewnatrz prze-
strzen wypetniano iniekcyjnie. Zdecydowano sie takze
oczyscic rzezbe z cienkiej warstwy kurzu i brudu pasta
peel-off na bazie lateksu. Wykonano kilka prob kolory-
stycznych by dopasowac zaprawe naprawcza do koloru
obiektu. Ze wzgledu na nieréwnomiernos¢ kolorystycz-
ng rdzawej powierzchni i sporo cementowych przeswi-
téw ostatecznie zdecydowano sie nie barwic¢ zaprawy,
a wykonac retusz kolorystyczny farbami akrylowymi
wykonczonymi matowym werniksem.

Fot. 65

Widok rzezby przed konserwacja.
Fot. Kalina Marzec

Fot. 66

Inickcje w dolngj partii rzezby.
Fot. Kalina Marzec

Fot. 67

Retusz kolorystyezny uzupelnien.

Fot. Kalina Marzec

Fot. 68

Proba na oczyszezanie i zdejmowanie
pasty peel-off z rzezby. Fot. Kalina Marzec
Fot. 69

Oczyszezony fragment po zdjgeiu proby

wykonangj pastg peel-off.
Fot. Kalina Marzec
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Gipsowa rzezba SACRUM I, 1972

Stan zachowania obiektu byt dobry. Gips nie kruszyt sie, nie pudrowat,
nie byto powazniejszych spekan konstrukcyjnych ani ubytkdéw. Powierzch-
nia obiektu byta bardzo porowata i nieréwna, ze sladami technologiczny-
mi (faktura pedzla, miejsca podziatu formy, wystajacy z jednego boku pret
zbrojeniowy itp.). Widac byto liczne czarne zabrudzenia, zwtaszcza w zagte-
bieniach i porach oraz ciemnoszare rozlegte plamy na catej powierzchni
obiektu. Czarne zabrudzenia to prawdopodobnie kurz lub innego rodzaju
brud. Ciemnoszare plamy byty uzupetnieniami gipsowymi zatozonymi przed
zdjeciem formy podczas robienia kopii obiektu.

Zabrudzenia i ciemne plamy z szarego gipsu zaktdcaty estetyczny
odbidr obiektu. Prace miaty na celu przywrdcenie pierwotnego wygladu
rzezby. Po wykonaniu szeregu préb czyszczenia czarnych zabrudzen, ktore
zakonczyty sie niepowodzeniem, zdecydowano sie na czyszczenie zagte-
biert metoda chemiczna. Gipsowe uzupetnienia usuwano natomiast mecha-
nicznie. Niestety nie udato sie usung¢ zabrudzen z licznych matych poroéw,
stad pozostate kropki na catej powierzchni obiektu. Wykonano uzupetnienia
z biatego gipsu ceramicznego w kilku miejscach ubytkdéw odstonietych po
usunieciu szarego gipsu i zunifikowano je kolorystycznie. Wystajacy pret
zbrojeniowy zabezpieczono dwiema warstwami zywicy akrylowe;j.

V>
Fot. 70, 71.

Obickt przed i po konserwacji.

Fot. Kalina Marzec
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PRACE KONSERWATORSKIE ZREALIZOWANE W PRACOWNI
CZERWOSZOW | CHOJNACKIEGO

Ceramiczne plakiety Zofii Czerwosz, z gliny szamotowej (Bez tytutu,
Zta Czapla i Kormoran), plakieta porcelitowa (Kobieta)

W pracowni artystycznej Jerzego Chojnackiego oraz Zofii i Wojciecha
Czerwoszdéw przy ulicy Niektanskiej 29 znajdujg sie setki obiektdéw. Jak to
bywa w przestrzeni petnej sztuki cze$¢ z nich ulega nieumyslnym uszko-
dzeniom. Niektdre zabiegi konserwatorskie mozna przeprowadzi¢ in situ
— w pracowni. W ten sposéb sklejono kilkanascie niewielkich obiektow
ceramicznych nieposiadajgcych ubytkow formy. Wymagato to cierpliwosci
i precyzji, lecz nie byto bardzo czasochtonne.

Jednak nie wszystkie obiekty potrzebujg jedynie nieduzych zabiegdw. Czte-
ry dzieta sztuki wymagaty przewiezienia do pracowni konserwatorskiej ze wzgle-
du na koniecznos$¢ zastosowania specjalistycznych materiatdw oraz narzedzi.
Konserwacja i restauracja obiektow mozliwa byta dzieki stypendium dla studen-
tow uczelni artystycznych ogtoszonym przez Urzad Marszatkowski Wojewddztwa
Mazowieckiego. Jego tytut brzmiat: ,,Dusze zaklete w pracowni — dokumentacja
fotograficzna, konserwacja obiektéw i aranzacja przestrzeni pracowni Jerzego
Chojnackiego oraz Zofii i Wojciecha Czerwoszow”.

Wymagajacymi obiektami byty plakiety ceramiczne Zofii Czerwosz
— trzy z gliny szamotowej (Bez tytutu, Zta Czapla i Kormoran) oraz jedna
porcelitowa (Kobieta). Kazda z nich zostata poszkliwiona — catosciowo
(Kobieta) lub czesciowo. Obiekty pokrywano tez tzw. patyna, bedacga autor-

nﬂ

Fot.72-75 £

Stan obiecktow przed konserwacja.

Fot. R. Stasiuk i A. Klasura

Fot. 76,77 \/

Obickt Zta czapla po wykonaniu uzupel-

nien ceramicznego czerepu.
Fot. A. Klasura
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ska mieszanka stworzong na bazie
tlenkéw metali i szkliwa.

Najbardziej  problematyczne
okazaty sie obiekty znajdujace sie
na fotografiach 73 i 75. Zaréwno Bez
tytutu jak i Zta czapla zostaty rozbi-
te na dwa lub trzy elementy. Trud-
no$c¢ byta spowodowana gruboscia
obiektéw. Bez tytutu o wymiarach
31x25%x2,5 cm nie modgt zostaé
sklejony tylko za pomoca kleju.
Tak samo Zta czapla o wymiarach
25x20x2 cm. Oprocz potaczenia za
pomoca kleju epoksydowego wyma-
gaty one nawiercenia struktury i wykonania potaczenia za pomocg drutu ze
stali nierdzewnej. Sama spoina klejowa nie utrzymataby bowiem cigzaru
obiektu i ten szybko wymagatby kolejnej interwencji. Przy ubytku naroznika
w Kormoranie takze konieczne byto wykorzystanie stalowego drutu jako
elementu nosnego dla uzupetnienia formy za pomocga specjalnego mine-
ralnego kitu.

W dalszych krokach wykorzystano specjalistyczng zaprawe mineralng
do uzupetnienia formy plakiet. Gdy obiekty odznaczaty sie gtadka, szkliwio-
ng powierzchnig — stosowano takze akrylowg szpachlowke.

Po zabezpieczeniu powierzchni uzupetnien wykonywano uzupetnienia
malatury czy szkliwa. Dostosowywano uzywane farby do stopnia potysku
oryginalnej powierzchni. Wsrod nich znalazty sie farby akwarelowe, akry-
lowe czy tez zywiczne.

W ostatnim kroku dobierano werniks, czyli lakier imitujacy szkliwo
i zabezpieczajacy farby przed szkodliwymi skutkami warunkéw zewnetrz-
nych. Stosowano zarowno werniksy matowe, jak i bardzo btyszczace,
w zaleznosci od obiektu. Bez tytutu i Kobieta byty przyktadowo obiektami
szkliwionymi w catosci, wiec wymagaty zastosowania werniksu btyszcza-
cego, dodatkowo wyposazonego w stabilizator promieni UV (opdzniajacego
z6tkniecie tej powtoki).

Plakieta o tytule Kobieta ze wzgledu na materiat wykonania (porcelit)
nie mogta mie¢ wykonanych nawiertéw stabilizujgcych i wzmacniajgcych
potaczone spoing klejowg fragmenty. Z tego wzgledu zdecydowano sie
na wykonanie zewnetrznej konstrukcji wspierajacej plakiete.
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N Fot.78-81
Plakicta Memento mori,
Kormoran, Kobieta i Zta
czapla po konserwacji.
Fot. A. Klasura




Przyklad
karty

WYPOZYCZCN

Przyktad karty wypozyczen pochodzi

z pracowni Magdaleny Wiccek. Zostata
udostepniona dzicki uprzejmosci syna
artystki Daniela Wnuka, ktory opiekuje
si¢ jej spuscizna. Opracowana zostata
przez konserwatorke dziet sztuki
Karoling Nowicka. Zawicra wszystkic
koniecznie informacje na temat stanu
zachowania obicktu oraz warunkow jego
przechowywania.






Ogodlne zalecenia/General conditions:

Zalecane jest dotykanie obiektu wytacznie w rekawiczkach.

Montaz/Installation:

Zalecane jest eksponowanie obiektu na postumencie.

Podczas ekspozycji/During exhibition:

Dotykanie obiektu jest wzbronione.

Demonta2/ De-installation:

Obiekt powinien by zapakowany w nietkany materiat np. Tyvek. Zalecany transport w przygotowanej
pod rzeZbe skrzyni z wypetnieniem stabilizujacym obiekt wewnatrz.

Transport:

Zalecane jest transportowanie obiektu w specjalistycznej skrzyni przez do$wiadczona firme
wyspecjalizowana w przewozie dziet sztuki.

Stan zachowania

Obiekt jest w bardzo dobrym stanie. Powierzchnia jest wypolerowana i nie widaé na niej rys.
Najprawdopodobniej zostata zabezpieczona woskiem gdyZ pod §wiatto widaé §lady pedzla. Trzy
odpryski kamienia < 1mm znajduja sie w miejscach zaznaczonych na zdjgciach. Resztki ztotej farby z
podstawy lub wosku widaé w zagebieniu przy ,schodku”.

Stan zachowania obiektu - zdjecia

i







Stan zachowania obiektu - zdjecia

1. Ubytek/ Area of loss

2. Zadrapanie/ Abrasion

3. buszczenie/ Flaking

4. Rysa/ Scratch

5. Pofalowanie/ Undulation

6. Wybrzuszenie/ Bulge

7. Rozdarcie, otwdr, ciecie/ Tear, Hole, Cut
8. Nawarstwienie/ Accretion

9. Zabrudzenie, zaplamienie, kurz/ Dirt, Stain,
Dust

10. Odcisk palca/Fingerprint

11. LuZne podobrazie/ Slack support

12. Zagiecie/ Bend, Fold

Data i miejsce/ Date and place:

S [ 7

13. Retusz, uzupe fnienie/ Retouch, filling
14. Rozmazanie/ Smudge

15. Spekania/ Cracks

16. Matowy obszar/ Matte area

17. Bfyszczacy obszar/ Glossy area

18. Przebarwienie/ Discoloration

19. Krakelury/ Craquelure

20. Uniesiona tuska/ Lifting paint

21. Skazenie mikrobiologiczne (grzyb, plesn),
“Foxing”/ Molding, mildew, Foxing

22. Wegniecenie/Dent

Raport sporzadzony przez / Condition report
drawn up by:







Raport z prac
konscrwator

skich

Przyktad raportu z prac konserwatorskich
pochodzi z pracowni Magdaleny Wigccek

i zostal udostepniony dzicki uprzejmosci
syna artystki Daniela Wnuka. Opracowany
zostat przez konserwatorke dziet sztuki
Kaling Marzec. Zawiera wszystkie
koniecznie informacje na temat stanu
zachowania obiektu oraz przebiegu prac
konserwatorskich.






Zdjecia w trakcie retuszowania:

Data i miejsce: Raport sporzadzony przez:

18.05.2020, Warszawa Kalina Marzec
dyplomowany konserwator dziet sztuki







Przyklad
Kkarty inwen
tarvzaeyjngj

Ksztatt karty inwentaryzacyjnej opracowany
zostal podczas kilku lat pracy wolontariuszy
w warszawskich pracowniach historycznych.
Przedstawiona w podreczniku karta
przygotowana zostata podczas projektu
~.Muzeum Ukryte. Warsztaty z inwentaryzacji
dziet sztuki’, organizowanego przez
Towarzystwo Opieki nad Zabytkami dzi¢ki
finansowaniu z Narodowego Instytutu
Dziedzictwa, w ramach programu
Wolontariat dla Dziedzictwa.
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